ΙΑΡΧΕΙΟΝ. . 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ. 
ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 


ο ον - 


ΠΒΡΙΟΑΙΚΟΝ ΣΥΓΓΡΑΜΜΑ 


ΣΥΝΤΑΣΣΟΜΕΝΟΝ ΚΑ! ΕΚΔΙΔΟΜΕΝΟΝ 
Υπο 


ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


ΟΜ. ΚΔΘΗΓΗΤΟΣ 1ΟΥ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ ΚΔΙ ΤΟΥ ΠΟΑΣΤΕΧΝΕΙΩΥ ΑΘΗΝΩΝ 
ΛΚΑΔΗΜΑΙΚΟΣ 





μα οι 


ΤΟΜΟΣ... 
1064 
| ΤΕΥΧΟΣ Ἰ. 


ΤΕΥΧΟΣ 9 


ΑΘΗΝΑ Ι 


ῬπσποΟοτΡα ΦφἙἨΤΟοΠ “ΕἘσττα, 


Αρ. Βιβλ. Εϊσαγι. 





Ν) 


ΟΙΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙΝΑΟΙΤΗΣΤΠΑΡΟΥ 


ΜΕΡΟΣ Β' 


ΣΥΜΤΙΛΗΡΩΜΝΑΤΙΚΟΣ ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΚΤΗΤΟΡΙΚΩΝ, ΕΠΙΤΥΜΒΙΩΝ 
ΚΑΙ ΛΟΙΠΩΝ ΕΤΙΙ ΜΑΡΜΑΡΟΥ ΕΠΙΓΕΑΦΩΝ, 


Πρὶν ἢ εἰσέλδωμεν εἷς τὴν ἐξέτασιν τοῦ Δ΄ καὶ τελευταίου κεφαλαίου, 
ἥτοι τῆς ἓν Πάρῳ ζωγραφικῆς, δὰ προτάξωµεν τὸν κατάλογον νέων ἐπὶ µαρ- 
µάρου ἐπιγραφῶν, τὴν ὕπαρξιν τῶν ὁποίων διεπισιώσαµεν εἷς μονὰς καὶ να- 
ούς, τοὺς ὁποίους ἐπεσκέφθημεν κατὰ νεωτέρας μεταβάσεις ἡμῶν εἷς τὴν νΠ- 
σον. Τὰς νέας ταύτας ἐπιγραφὰς δὰ ἀριδμήσωμεν ἓν συνεχείᾳ τῶν πρώτων, 
χατανέµοντες καὶ πάλιν αὐτὰς καῦ᾽ ἣν καὶ πρότερον τάξιν ἥτοι κατὰ περιο- 
χάς, παραθέτοντες ὃ᾽ ἐν τέλει καὶ ἀλφαβητικὸν πίνακα τῶν νέων καὶ τῶν 
διορθουµένων ὀνομάτωγ. 


Α. ΠΑΡΟΙΚΙΑ. 


β6) Ὑπαίδριος συλλογὴ ἀρχαίων καὶ χριστιανικῶν γλυπτῶν καὶ ἄρχιτεχτο- 
γικῶν μελῶν κατὰ τὴν βόρειον πλευρὰν τῆς Μ. Καταπολιανῆς, ἓν συνε- 
χείᾳ τῆς σειρᾶς τῶν ἴσογείων κελλίων. 

Χονδρὴ µαρμαρίνη πλὰξ µήκ. 1.86, πλ. 0.66 καὶ πάχ. 0.256 µ. Φέ- 
ρει κατὰ μὲν τὸ µέσον τοῦ μήκους ἀνάγλυπτον Ἰσοσκελῆ, καμπυλόπλευ- 
ρον σταυρὸν ἐντὸς κύκλου διαμέτρου 0.956 μ., εἷς δὲ τὸ ἄνω µέρος τὰς 
ἑξῆς δύο ἐπιγραφάς. 

7 Σπαυρὸν ὁρᾶς [------ὲ--] Φδόνε, φεῦγε: τὰ γὰρ κακά ν[----5τ[ωμε 
7 ὅ κατοικῶν ἓν βοηθίᾳ τοῦ Υψίστου. ἐν σκέπῃ τοῦ [Θεοῦ τοῦ οὖρα- 
νοῦ αὐλισθήσεται] 


ἨἩ δευτέρα ἐπιγραφὴ ἐλήφδη ἐκ τοῦ Ψαλμοῦ 90,1. 


ϱτ) Οἰπία Δρακάκη εἲς τὸ Κάστρον, σήμερον Λημόσιον Ταμεῖον. Ἐπὶ τοῦ 
ὑπερθύρου τῆς αὐλείας ὀπισθίας θύρας {διαστ. 1.980 Χ 0.2! μ.) φέρει 


4 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΛΔΟΥ 


ς 4 -” Ὁ μα ή ι] Σ 3 4 5 ΄ 
ἑκατέρωῦεν τοῦ ἓν τῷ µέσῳ οἴκοσήμου --- εἰκονίζοντος ὅρδιον λέοντα --- 
τὴν συντετμηµένην ἐπιγοαφὴν 


”Αγγ{ε)λ(ος) πας 
16 - 14 


Τὸ ἐπώνυμον Καζανόβας φέρουσιν ἀκόμη α) ὁ ἱερομόναχος Φιλόθεος εἷς 
ἐπιγραφὴν τοῦ ἐν Παροικιᾷ µετοχίου τῆς Μ. ΄Αγ. Ἰωάννου Θεολόγου τῆς 
Πάτμου, τοῦ ἔτους 1618 (βλ. σ. 198 τοῦ τ. Θ’. ἀρ. ᾖ} καὶ β) ἐπίτροπος τοῦ ναοῦ 
"Αγ. Ἰωάννου τοῦ χωρίου Δραγουλᾶ (βλ. κατωτέρω ἀρ. 118). 


ϐ8) “Αγ. Γεώργιος (ἀρ. δΙ τοῦ ἐν τ. Θ΄’, σ, 118 τοπογραφιιοῦ διαγοάµ- 

µατος). Ἐπὶ τοῦ µαρµαρίνου ὑπερθύρου τῆς δυτ. δύρας (1.15Χ0.98 μ.) 
ἑκατέρωῦεν σταυροῦ περιβαλλομένου ὑπὸ φυλλοφόρου στεφάνου ἔπι- 
γραφἡὴ συντεταγµένη εἰς στίχους δωδεκασυλλάβους 

2οἱ τόνδε σήκόν, καΐπερ οὔ κατ ἀξίαν 

τὴν σήν, ἵδρυσεν δεοφιλὲς Γθαιιῶν γένος 

ὣς πίστεως δώρακι. Σταυροῦ σθένει 

δαρρῶν καδεῖλες πάντα δυσμενῶν στρατὸν 

πιστοῖς τε φῶς ἔδήκας εὐστόχῳ χερὶ 

ῥαλὼν ἁπλήστου δηορὸς ὠμήστοῦ γένυν 

ἀνδ ὧν σε νίκής καὶ πόνων ΤΓεώργιε 

ἐτησίως µέλπουσι παννύχοις βολαῖς 

ὡς µάρτυν, ὣς γενναῖον Χριστῷ φίλον 

ᾧ καὶ παρεστὼς ἐκτενεῖς πέµπεις Λιτάς. 1616. 


Αξία ἰδιαιτέρας ἐξάρσεως εἶναι ἡ ἑλληνομάδεια τοῦ συντάκτου τῆς ἐπιγρα- 
φῆς καὶ ἡ ἅπταιστος ὀρδογραφία αὐτῆς, ἐν ἀντιδέσει πρὸς τὸ πλεῖστον τῶν ἅλ- 
λων ἀνορθογράφων ἐπιγραφῶν. Θὰ εἶναι βεβαίως ἔργον λογίου τινος τῆς ἐποχῆς, 

'. οἵους εἶχε κατὰ καιροὺς ἢ Πάρος, ὡς π.χ. τοῦ Αθανασίου τοῦ Παρίου (1125-1819), 
᾿Ανανίου τοῦ ᾽Αντιπαρίου καὶ ἄλλων. 


89) ΝΜαΐσκος Γεννήσεως Χριστοῦ ἕ ἐντὸς τοῦ κτήματος Οἰἴκονομίδη. 
Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου (1. 12 Χ 0,20 μ.) ἑκατέρωῦεν σταυ- 
ροῦ ἐντὸς κύµλου 


16 ] ὅὃ 6 


οκ ωοπω-- | [-----οννννν---- 
πω ων |] ------ 


᾽]ω(άννης) Ῥοῦσος ὦ µτίσας πόδου ὄψ. γραμ. 0.06 μ. 


Τὸ ἐπώνυμον Ῥοῦσος ἀπαντᾶται καὶ εἰς τὰς ὑπ᾽ ἀρ. 10, 68, 110 καὶ 198 ἔπι- 
γραφάς, εἴναι δὲ συχνότατον εἰς τὸς Κυμλάδας. 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ ὃ 


ϱ0) Ναΐσκος Γεννήσεως Χριστοῦ (Οἰκονομίδη), 
Ἐπὶ τῆς ὁριζοντίας πλακὸς (άγ. Τραπέζης) τῆς κόγχης τοῦ Ἱεροῦ 


Μνίστιτη Κ{ύρι)ε τὶν ψιχὶ τοῦ δούλου σου Ἰωάννου) 
κ(αἱ) τῇ σιβίας αὐτοῦ Μαρούλας 


91) Οἰπία Λορεντζιάδη καὶ Παπαδημητρίου (τὸ γένος Δαμία), ἐπὶ τῆς 


µέσης ὁδοῦ τῆς Παροικιᾶς. 
᾿Ἠπιγραφὴ ἄγνωστον πόῦεν προερχοµένη. Ἱαρμαρίνη πλὰξ διαστ. 
0.538 Χ0.595 μ., πάχ. 0.01 µ. . 


Μνίστητι ΚΓύρι)ε τὴν φυχἠν 

τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Ντομενέ- 
γου ἱερέος καὶ τῆς πρεσβυτέ- 

ϱας αὐτοῦ Μαρίας καὶ τὴν ψυ- 
χήν τοῦ κτίτορος Ἰωάννου 

ἔτους ἀπὸ Χ(ριστο)ῦ συνκαταβά- 
σεος ο δος 


Ὕψ. γραμ. 0.07 µ. ἨΝτομένεγος (Ξ5Ώοιπεπῖσο, Δομήνικος, Κυριακός). 


09) “Αγ. Νικόλαος τῆς Ἰζολόννας, ἐπὶ τῆς βορείου ἁχτῆς τοῦ κόλπου τῆς 


Παροικιᾶς, παρὰ τὸν τόπον τῶν λουτρῶν, 
κ. ν - ” Δ η ο ς ” -” - νά 
πὶ τοῦ τεραυσμένου κατὰ τὸ ἥμισυ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου 


16 Ἵπιστ - - (πιθανῶς 98) 


Παρὰ δὲ τὴν κόγχην τοῦ ἱεροῦ ἐσωτερικῶς ἐπὶ πλακὸς ἐντειχισμένης 


Μνήσδιτι Κ{ύρύε 

τὴν φυχὴν τοῦ ὃ- 
ούλουν τοῦ Θ(εο)ῦ ᾿4ν- 
τονίου ᾿Αλισάφη 

καὶ τῶν γωγέων αὐ- 


τοῦ 165 δ 


Μέλη τῆς οἰπογενείας ᾽Αλισάφη ἢ ᾽Αλήσαφα ἀναφέρονται καὶ εἰς τὰς ὁπι 
ὁριὂμ. 24, 95, 9ἵ ἐπιγραφάς. 


6 ΑΝΑΣΤ. Ἱ.. ΟΡΑΔΝΔΟΣ 


98) Ὑπαίδριος συλλογή Καταπολιανῆς. Επιτάφιος πλὰξ 050 κ 0.69 μ., 
πάχ. 0.066, ἄνω ἀριστερᾷ τεθραυσμµένη (εἴκ. 1) 


{6 ---- (κο) 


Μνήσοτη Κ[ύριλε τὶ [ψυγὴ τοῦ 
δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ ᾿Ια[κώβου:/ 
Μαρίας, Εὐδοκί[ας[ 

Ῥασιλίου, ᾿Ιω(άννου) καὶ τὸν [τέ] 
κνο αὐτοῦ Μανόλη 

καὶ τῇ σιβί(ας) αὐτοῦ Ζαμπέτας) 
καὶ Ἱρίνης Ίζανῆ. 





08α) Ὑπαίδριος συλλογὴ Καταπολιανῆς. Ἐπὶ μαρμαρίνης πλακὸς µή- 
κους 0.91, πλάτους 0.1 {6 καὶ πάχους 0.10 µ. Ἡ ἐπιγραφὴ 


16 . Ν{ι)κ(ό)λ(αος) Βουτέ(αρᾶ)ς 47 - Σ(ελπτε(µβρίου) 


Νικόλαος Βουτζαρᾶς ἀναφέρεται καὶ εἷς ἐπιγραφὴν τοῦ 1611 ἐπὶ 
σαρκοφάγου μετὰ οἰκοσήμου ἀποκειμένης ἄλλοτε εἰς τὸν νάρθηκα τοῦ ναοῦ 
τῆς Καταπολιανῆς, Τ. Δαμπάκης, Δελτίον Ἀριστιανικῆς ᾿Αρχαιολογι- 
κῆς Εταιρείας Α΄ (1999) σ., 106, ἨΠ. ἩΠ. Ἱεπε]]- Ε, Ἡ. Παςίαςκς, 
Τπε ΟΠιτοΠ οἱ Οµτ Ταἄάγ οἵ {πο Πππᾶτεά Οαΐ6ς ἵπ Ῥατος, Ιοπάοας 1920 
σ. Τ ἀριὸμ. 19 καὶ Ὁ. Ν. Κορρές, Ἡ Ἑκατονταπυλιανὴ τῆς Πάρου, ᾽Αθῆναι 
1954 σ. Τ. Βλέπε καὶ ὅσα ἔγραψα σχετικῶς εἰς τὸν τόµον Θ΄ (1961) τοῦ 


᾿Αρχείου τῶν Βυζαντινῶν Μνημείων τῆς Ἑλλάδος σ. 900. 


Β. ΠΕΡΙΟΧΗ ΜΕΤΑΕΥ ΠΔΡΟΙΚΙΑΣ ΚΑΙ ΝΑΟΥΣΗΣ 


94) Πύργος Κονδύλη (νῦν Μιχ. Κρίσπη) εἰς θέσιν Καλάμι, ἱ ὥραν βο- 
ρείως τῆς []αροικιᾶς. 
Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς ἐξωτερικῆς θύρας (1.19 Χ0.96 µ.) ἑκατέρω- 
ὃεν οἰκοσήμου 





οι ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ τ 


)κτοβρίου 16 { οιιο. ὶ 9δ ἀνακενήσι 
ζοςαντὴς σηµον Γοντήλης 





Καλαμίω 


τοπούεσία 


96) Πύργος Κονδύλη (ὥς ἀνωτέρω). ᾿Επιγραφὴ ἐπὶ πλακὸς μαρμάρου ἓν- 
τειχισµένης εἷς τὴν κλίμακα ἀνόδου εἲς τὸν ὄροφον (εἶκ. 2). 







σο--ᾱη) ΠΥΡΟΕΛΙΔΗΙΑΡ 
ΩΛΝΤΗΒΝΟΥΝΟΝ 
ἸΜκσ 


ΑΝΑΚΕΜΙΦΙ0Τδῖα 
Ιἠ{ς ΚιΕΣΟΑΘΥ ήω 
Τληληίε ιό 










ἀνακενίστι ὁ τιοῦτος | πύργος διὰ σήνὸρο- 


μῆς κ(αὶ) ἐξόδου Κω | νσταντήνου ζον 
τίλη 4ησε 16 {ή (981) 


Ἡ παλαιά παριανἡ οἰκογένεια Κονδύλη ἔχει κλάδους καὶ εἰς ἄλλα χωρία τῆς 
νήσου {βλέπε τοὺς ἀριθδμοὺς 56 καὶ Τ4.) Εϊδικῶς ὅ Ιωνσταντῖνος Κονδύλης 
ἀναφέρεται καὶ ὑπὸ τοῦ Τοπτπεξοτ{ζ(ὕογαρε ἆᾳπ 1,εναπί 1 σ. 2495, Ίγοα 
1118) ὦ- ὁ πλουσιώτατος Έλλην τῆς νήσωυ καὶ ἁδελφὸς τοῦ Μιχελάκη Κονδύλη 
προξένου τῆς Γαλλίας. 


5. ΠΕΡΙΟΧΗ ΝΟΤΙΩΣ ΠΑΡΟΙΚΙΑΣ 


06) “Άγ. Κοσμᾶς, Παρὰ τὸ σχολεῖαν τοῦ Συνοικισμοῦ Σωτῆρος (Ἔπισκο- 
πιανῶν) κείµενος παραπλεύρως παλαιοῦ, ἠρειπωμένου ναΐσκου, τοῦ 
ὁποίου ἐχρησιμοποίησε τὸ παλαιὸν ὑπέρῦνρον, τὸ ἀναγοάφον µόνον 
ἑκατέρωῦεν σταιυροῦ, τὴν χρονολογίαν 


16 ὃ 4 


8 ΑΝΑΣΤ. Κ, ΟΡΛΔΑΝΔΟΥ 


9ἱ) Πύργος ᾿Αλήσαφα, Ἐπισκοπιανῶν {(εἶκ. 8). Ἐπιγραφὴ ἐπὶ τοῦ ἄνω- 
φλίου τοῦ παραθύρου τῆς βορείου πλευρᾶς τοῦ ὀρόφου 





Εἰκ. 9. Ὅ Πύργος τοῦ ᾿Αλήσαφα. Ὄψις Β.Δ. 
16:96 


ἀνακενίστι ὁ πύργος 


ἐτοῦτος ὑπὸ ἐξόδου 
᾿Ιακόβου ᾿4λήσαφα. Ἔροσο 


Τὸ ὄνομα ᾽Αλησάφης ἢ ᾿Αλήσαφας ἀπαντᾶται εἰς τὰς ὑπ᾽ ἀρ. 24, 96 καὶ 99 
ἐπιγραφάς. Βλέπε σχετικῶς καὶ Α.Β.Μ.Ε. τ. Θ΄ σ. 908 


98) Περιοχὴ Πύργου ᾿Αλήσαφα. Εἰς 600 περίπου µέτρα νοτίως τοῦ πύρ- 
γου σώζονται τὰ ἐρείπια ναοῦ, μεταξὺ τῶν ὁποίων ἐπὶ µαρμαρίνης 
πλακὸς καὶ ἥ χρονολογία 


1.4 


99) Μονὴ Ταξιάρχου (κοινῶς Ταξιαρχάκι), 25 Νοτίως τῆς Παροικιᾶς ἐπὶ 
λοφίσκου. 





σος ο 
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᾿Επιτύμβιος πλὰξ (εκ. 4) ἄλλοθεν μεταφερδεῖσα εἷς τὸν περίβολον 
τῆς μονῆς, διαστ. 0.96 Χ0.52Χ0.0Τ µ. “Ἠκατέρωῦδεν τοῦ σταυροῦ ἡἢ 
χοονολογία καὶ κάτωῦδεν ἤ ἐπιγραφή : 


1ο 5 
Ἱ Μαρῖνος Βιπζαρ(ᾶς) 


ὁ κτίτορ τῆς Αγίας) 





Εἰκ. 4. ᾽Επιτύμβιος πλάξ Μαρίνου Βιτζαρᾶ. 


Ὁ τύπος Βιτζαρᾶς ἀπαντᾶται καὶ εἰς νεώτερα ἔγγραφα (Κυπραῖος, 
Τὰ Πάρια, σ. 104]. 

Περὶ τῆς οἰκογενείας Βιτζαρᾶ ἢ Βουτζαρᾶ βλ. τὰ ἐν τ. Θ΄’ τοῦ ᾿Αρχείου 
(σ. 200, ἄρ. 19) λεχδέντα. Προσδέτομεν ἐνταῦθα ὅτι τὸ ὄνομα Βουτζαρᾶ- ἁπαν- 
τᾶται ἤδη εἰς τὸ Χρονικὸν τοῦ Μορέως (στ. 1165 τῆς ἐκδ. Π. Καλονάρου, 
᾿Αδῆναι 1940). 





ε------------------------ 
ο λα 





Εἰκ. 6. Κάτοψις ζΚζαδολικοῦ Ταξιάρχου. 


Εἰκ. 6. Παλαιοχριστ. ἐπίδημα. 


10 ΛΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΔΑΝΔΟΥ 


100) Μονὴ Ταξιάρχου (ὥς ἄνω). Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς θύρας εἰσόδου 
εἷς τὸ καθολικὸν (ὅπερ εἶναι βασιλικὴ μετὰ τρούλλου φέρουσα προσηρ- 
τηµένον παρεκκλήσιον εἷς τὸ νότιον σκέλος της, εἶκ. ϐ) ἡ ἐπιγραφὴ 


16 Ἅ᾿Ανακ(αι)νίσθη ἐκ βά | Όρων ὁ δεῖος οὗος {6 


(αἱ) πάντιµος ναὸς τοῦ | παμεγίστου Ταξιάρχου Μιχαήλ 


διὰ συνδρομῆς κ(αἰ) ἐξόδου Ἰα | λλίστου ἱερομονάχου Δταρμάρου 


Εἰς τὸν περίβολον τοῦ αὐτοῦ μονυδρίου εὑρέδη τὸ ἐν εἰκ. 6 εἰκονιζόμενον 
ἐπίδημα, παλαιοχριστιανικοῦ παραθύρου, ἀποκείμενον τώρα εἰς τὴν συλλογὴν 
γλυπτῶν τῆς Καταπολιανῆς. 


Ἡ μονὴ ἀναφέρεται ὑπὸ Ἑ. Δράκου, Ἱερὸς Σύνδ. Β΄ (1899), σ. 246. 


101) ᾿᾽Ανώνυμος ἠρειπωμένος ναός, 200 µ. βορείως τοῦ κατωτέρω ὕπ᾽ | 


ἀρ. 102 ἀναφερομένου ναοῦ “Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου, νοτίως τῆς 





Εἰκ. Ἱ. ᾿Ἐπιτύμβιος πλὰξ 3Ἅτεφ. Ιζοζαδήνου. 


Ὃ ο ο ο ο ο ο 
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Γαοοικιᾶς. ᾿Επιτύμβιος π]ὰξ ἓκ μαρμάρου διαστ. 0.42Χ0.50, πάχ. 
0.165. (εκ. τ) .. 
16 | 96 
Στεφανῆ | Κοζαδήνου 


Οἱ Φράγκοι (.ο2Ζα4ἱπῖ διετέλεσαν ἄφχωντες Ἰζέας, Ἀίφνου καὶ ᾿Ανάφης κατὰ τὸν 

1δον καὶ 16ον αἰ. (Ι«. Π ορ ἔ, ὨϊδβειίαΖίοπ6... 5111 Ἴδοία ἂϊ Απάτος, 1859, 19-10). 

109) “Αγ. Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, (εἶκ. ϐ) νοτίως Παροικιᾶς μεταξὺ τῶν 

τοποθεσιῶν Σταυροῦ καὶ Κήπου. ᾿Επὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου 
(διαστ. 1.40Χ 0.926, πάχ. 0.198) ἢ ἐπιγραφή: 





Εἰκ. 8. Ο νοτίως τῆς Παροικιᾶς ναὸς ΄ΑΥγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου Κήπου ἀπὸ Ε.Α. 
| Μο ας 
1664 7 ᾿ Ανεκεγίσδη ὁ πάνσεπτος.ναὸς 
οὗτος Αγίου Ιω(άννου) το ΝΙΙ Κά 
Θεο(λόγου) διὰ σι | νδρομῆς κ(αὶ) ἐξόδου Μάρ(κου;) 
|  ἑ- ᾿{παρπαρῇ 


Οἰκογένεια Μπαρμπαρῇ ὑφίσταται µέχρι σήμερον ἐν Παροικιᾷ. 


12 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


108) “Αγ. Ἰωάννης ὁ Θεολόγος (ὥς ἄνω). Ἐπὶ τοῦ ἀνωφλίου τοῦ παρα- 
Ὀύρου τῆς βορείου πλευρᾶς 


1641. ᾿Ιω(άννης) Παρπαρίγος (--- ἐνετικὸν Βατρατίρο) 


108α) “Αγ. Ἰωάννης µονοκάµαρος μετὰ ψευδοθόλου, διαστ. 5.16Χ8.19, 
δ00 µ. νοτίως τοῦ Σταυροῦ. Ἠπὶ πλακὸς ἄνωθεν τοῦ ὑπερθύρου τῆς 
εἰσόδου 


1691 


Ε΄ ΜΑΡΑΘΙ 


104) Παναγία Μνουρτιδιώτισσα, εἷς τοποθεσίαν ῬΒουνιά, 16 Ανατ. τῆς 
Μ. “Αγ. Μηνᾶ. Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου τοῦ ναοῦ (1.95 Χ0.24 μ.) 


1706 12 Αὐγούστου 12 
7 ἀέῆσις ἐμοῦ Νεοφύτου ἱερομονάχου τὸ ἐπίκλι Γορδιανοῦ 


106) Μ. Ὑπαπαντῆς, εἲς τοποθεσίαν Θαψανὰ (Μετόχιον Μονῆς Χοζοβιω- 
τίσσης ᾿Αμοργοῦ). ᾿Ἐπὶ μαρμάρου 1.90Χ0.29 ἀποκειμένου κατὰ τὴν 
ἀριστερὰν τῷ εἰσερχομένῳ πεζούλαν ἢ ἐπιγραφὴ 


16 70 
᾿Ανεκενίστι δι ἐξόδου 
τὸ παρὸν µο- Νεοφίτου ἱερομονάχου (καὶ) 
ναστίριον μοναχοῦ Θε- 
οδοσίου 


Ἡ χρονολογία ἀναφέρεται ὑπὸ Β. Δράκου, Ἱερ. Φυνδ. τ. Ε΄ (1899), σ. 246. 


Ἡ ἐπιγραφὴ ἐδημοσιεύδη ὑπὸ Ν. Αλιπράντη εἲς Ἐφημ. Κυκλαδικὸν 


Φῶς τοῦ Μαρτίου 1968, σ. 8, μὲ ἐσφαλμένην ἀνάγνωσιν τῆς χρονολογίας (1640). 
Ζ΄ ΠΒΡΙΟΧΗ ΛΕΥΚΩΝ 


106) Μ. Αγ. Κυριακῆς, 950’ ἀνατολικῶς Λευκῶν εἷς θέσιν Λινούδια. Επὶ 
τοῦ ὑπερθύρου τῆς θύρας τοῦ νάρῦηκος (1.81 Χ0.90) ἡ χρονολογία 


46 ---Ί--- 88 


. 
τ 
. 
ο 






ο ου -ῄὉ-ιιιι 





μον 
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καὶ ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς θύρας εἰσόδου εἷς τὸ καθολικὸν (εἴκ. 9) 
17056 Μαρτήου 20 
δή ἐξόδου ΓΚαλήστρά- 
τ(ου ἢ ης) μοναχ(οῦ ἢ ῆς) 





Βλέπε σχετικῶς ἀρ. 64. 


101) Μ. Αγ. Κυριακῆς. ᾿Επὶ τάφου τοῦ δαπέδου τοῦ καθολικοῦ, ἐντὸς 
καρδιοσχήµου πλαισίου 


᾽Απ/ρί)λίιος) 
Ισή{ο 

δι ἑξό 

δου Κ{αλλ(λ) 

στράτ(ου ἣ ης) 

μοναχ(οῦ ἢ ἤς) 


108) Μ. 'Ἁγ. Κυριακῆς. Ἠπὶ τῆς κάτω ταινίας τοῦ ἓν τῷ ναῷ µαρμαρίνου 


ς ” 3) ς 3 ΔΝ ” 5“ ” ο 2 5 

ἐξαγώνου ἄμβωνος στηριξοµένου ἐπὶ κιονίσκου (ὅμοιος τοῦ ὅποίου εὖ- 
’ 3 ή ΗΛ ” Γή ς 9 ” 

ρίσκεται εἲἷς Πέρα Γ]αναγιὰν τῶν Μαρμάρων) ἢ ἐπιγραφή: 


16 { ἸΙουνίου 6 
δη ἐξόδου Κοςαν 
τίνου Μπάου 


Ἡ οἰκογένεια Μπάου καὶ ἐν Μήλφ. Ἑλ. Ζαφ. Μπάου, Ναοὶ καὶ ναύδρια 
τῆς Μήλου, 1964, σ. 261, 994. ἩΜπᾶος ᾿Απόστολος καὶ Μπᾶος Κωνσταντῖνος 
ἀναφέρονται καὶ εἷς Κώδικα τοῦ 1183 τοῦ ἐν Σερίφῳ µοναστηρίου τοῦ Ταξιάρ- 
χου(Π. Ζερλέντη, Ἱστορ. ἔρευναι περὶ τὰς ἐκκλησίας τῶν νήσων, Ερμού- 
πολις 1918, σ. 18). 


14 ΑΝΑΣΤ, Κ. ΟΒΛΑΝΔΟΣ 


π09) “Άγ. Νυκόλαος, μειταξὺ Λευκῶν καὶ Μ. "Αγ. Κυριακῆς. 
Ἐπὶ µαρµαρίνης πλακὸς ἅγ. Τραπέζης διαστ. 0.12Χ0.12Χ0.08, ἡ 


ἐπιγραφή : 
Μνίςιη Κ{ύρι)ε τὴ ψυχὶ τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Ἰω(άννου) 


- α 
καὶ [Πέτρου καὶ ἸΜΜαρούλας καὶ τον τέκνο. 


110) “Άγ. Νικόλαος (ὥς ἄνω). (Ῥοίκογχος ἀνακαινισὺεὶς ἐσχάτως). Ἐπὶ τοῦ 
ὑπερθύρου τῆς νοτίας θύρας ἤ ἐπιγοαφὴ 


7 ᾽Ανακανίστή ὃ δῖως καὶ πάντηνµος γαὸς τοῦ ε- 
5 -” -- -- 4 ' 
ν ἁγίοις πατρὸς ἡμῶν Νικολάου τοῦ δαυματουργοῦ διὰ σιδρο- 
μῆς καὶ ἐξόδου ᾿Ιωάννου Γούσου 1651. 


111) Ναὸς “Αγ. Στεφάνου καὶ Βηδλεέμ, εἷς Λεῦκες (δίκλιτος). 
Εϊς τὸ δάπεδον τοῦ “Αγ. Στεφάνου δύο τάφοι ἔχουν καλυπτηρίους 
πλάκας κοσμουµένας ἓν τῷ µέσφ μὲν διὰ διωεφάλου ἀετοῦ κατά δὲ 
τὴν παρυφὴν δι ἑλικοειδῶν βλαστῶν καὶ κοσμημάτων 


φέρουσι δὲ ὁ μὲν τὴν χρονολογίαν Ίσα41 
ὁ δὸ ». » 17409 


119) Μ. Αγ. Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου Ἰαπαροῦ. 
Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου εἷς τὸ καδολικὸν (1.85 Χ0.90) ἕκα- 


5 


τέρωθεν στουροῦ ἡ ἐπιγοαφή: 


16 46 
1σιΧο 
᾿Ανακαινίσθη ἐν ῥάδρον .---- διὰ ἐξό 
οὗτος ὃ διος κ(αἲ) τίµιος να ὃου ἐμοῦ Θεοφά- 
ὁς τοῦ τιµίου Προφίου - ΝΙ | ΚΑ νους μοναχοῦ καὶ πατρὸς 
Προδρόμου ὁταμρο Γοιγορίου μοναχοῦ 


"Ἠδημοσιεύδη καὶ ὑπὸ Ν. ΑἉλιπράντη εἰς ἐφημ, Κυκλαδικὸν Φῶς, Μαρ- 
τίου 1968, σ. 8, 


119) Μ. Αγ. Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου Ἰζαπαροῦ. 
Ἐπὶ πλαχὸς ὑπεράνω τοῦ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου 0.41 3Χ0.51 µ. 
16 46 
᾿Ανακασίσὺη ἓκ βάδρου "οὗτος ὁ δεῖ 
ος καὶ πάντιµος ναὸς τοῦ τιµίου | προφίτου Προδρόμου | διὰ σινδρο- 
-μῆς καὶ ἐξόδου Θεοφάνους ἱερομονάχου. 
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114) Μ. 'Ἁγ. Ἰωάννου Προδρόμου Καπαροῦ. ' 
"Ανωῦδεν τῆς Ὡραίας πύλης τοῦ. µαρμαρίνου τέµπλου τοῦ καθολικοῦ 


7 ἰκοδομήδη τοῦτο τὸ καταπέ- 
τασµα παρὰ τοῦ πανοσήο- 
τάτου ᾿Ησαΐου ἱερομογάχου 
τὸ πήκλη ἹΠαρούσις 
ἓν ἔτη 195 
ιουνίου 416 
116) Μ. Αγ. Ἰωάννου Θεολόγου ᾽Απάτου, ἡ ἐπιλεγομένη τοῦ Γυαλι- 
στῆ, μεταξὺ Λευκῶν καὶ Μαρμάρων (296 Σεπτεμβρίου). 
Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τοῦ καθδολικοῦ (1.95 Χ0.91 μ.) 
Ζ "Ανακενίσατο ἓκ βόθρου ὁ δῆος καὶ πάνσεµνος 
ναὸς τοῦ ἁγίου ἐνδόξου ἀποστόλου ἔβαγγε- 
Λήστοῦ ᾿Ιοάνου Θεολόγου διὰ σιδρομῆς καὶ 
ἐξόδου ᾽᾿Ανδριάνας γηνὴ τοῦ ποτὲ Μιχαὴλ 
1αβαλᾶ διγάτηο Θάνου 4ανπουτουκλῇ 
ἡγουμενεύοντος Νεοφήτου ερομονάχου 
1656 Μαρτίου ὃ]. 
᾿Αναφέρεταν οὐχὶ αὐτολεξεὶ ὑπὸ Ἑ. Αράκου, Ἱερ. Σύνδ, Ε΄ (1999), σ. 941, 
Πβλ. καὶ Ν. Αλιπράντην, Ἐφημ. Κυκλαδικὸν Φῶς Μαρτίου 1968, σ. 8. 
116) Μ. ᾿Αγ. Ἰωάννου Θεολόγου (ὥς ἄνω). Ἐπὶ πλακὸς ἡμικυκλικῆς ἓν- 
τοιχισµένης ὑπεράνω τοῦ ὑπερθύρου τοῦ καθολικοῦ 


1σισά 
ἀπριλίου 106 ἐτελιό 
δή τὸ κα- μπαναριὸ 
μὲ ἔξοδω ἕερο 
μονάχου Γαβιρίλις ἸΚαλό- 
πλα -------------------------------------------στος 
Θρακάτής :.. ἔδοσε γρόσήα 16 
ὅσή τὰ διαβάστε 
γὰ τό- νε σήχο 
ρά τε 


Ὁ Γαβριὴλ Καλόπλαστος ἀναφέρεται ὥς ἡγούμενος τῆς Μ. Θεολόγου ἐν 
σιγιλλίῳ τοῦ Ε[πόλεως Καλλινίκου τοῦ 18065 (Β. Α. Μυσταχίδης, Παργασ- 


16 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


σὸς 9, 19856, 405) καὶ εἰς συμφωνητικὸν γράμμα τοῦ 1486 (ἔνθ. ἀν. σ. 409]. Εὶς 
τὸ ὡς ἄνω σιγίλλιον ἀναφέρονται ὥσαύτως καὶ ὁ Βαρθολομαῖος καὶ ὁ Γρηγό- 
ριος Καλόπλαστας (σ. 409), Καλόπλαστος χωρεπίσκοπος Λευκῶν ἀναφέρεται τὸ 
1ΤΤΤ ἐν σιγιλλίῳ τῆς μονῆς Φανερωμένης Νάξου βλ. Ε. Δο άκον, Ἱερ. Συνδ. 
Ε΄ (1899), σ. 241. Θεολ. Χο. ἸΑλιπράντην, Ἔφημ. Ἡ φωνὴ τῶν 
Κυκλάδων τῆς 51-1-1961, ἔνθα ἡ χρονολογία κτίσεως 1666 διορθωτέα εἰς 1609. 


Η΄’ ΔΡΑΓΟΥΔΛΑΣ 


{17) “Αγ. Νικόλαος καὶ Γεώργιος, διµάρτυρος, 
Ἠπὶ τοῦ µαρμαρίνου ὑπερθύρου κα) 19ΤΧ025 μ.) 
ἢ χοονολογία 


αυ ῤσπαι 


118) “Αγ. Ἰωάννης Πρόδρομος (μητρόπολις). 
Ἐπιτύμβιος πλὰξ τοῦ δαπέδου, ὑπὸ τὸν τροῦλλον, λίαν ἐφθαρμένη, 
διαστ. 0.69 Χ0.91Τ κάτωβεν ἀναγλύφου δικεφάλου ἀετοῦ. 


----- στ τος-- ιωτά(τον) 
“Αγίας Τριάδος καὶ ἔπι- | 
τρόπου --------- 
Καζαγνόῤας-- ----- 


«κσεωτστρ σίιλβίας 


Θ’ ΜΑΡΜΑΡΑ 


119) “Αγ. Κωνσταντῖνος. Πλὰξ ἐντειχισμένη ὑπὲρ τὴν βύραν τῆς νοτίας 
πλευρᾶς. Εικατέρωῦδεν σταυροῦ περιβαλλομένου ὑπὸ 9 φυλλοφόρων κλά- 
δων καὶ κρατουμένου κατὰ τὴν βάσιν ὑπὸ ἀνθρωπίνης χειρός, κατὰ μὲν 
τὰς τέσσαρας γωνίας τοῦ σταυροῦ ᾗ συντετμηµένη ἀποτρόπαιος ἐπιγραφὴ 


4ος ασ, κ 


1ο χο νὰ 





ή ϱ) 3-- 
ας ν/ τν] ικς . κανε ώς, 
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10 --Χο-- Ν(υ-- κ . 
ἄνωῦεν δὲ τῆς χειρὸς ἥ συντετμηµένη ἐπιγραφὴ 
Π(α)π(ᾶς) Γεώργιος) καὶ δεξιᾷ Κος(αν)τ(ῖνος) (Βϊκ. 10). 
Ἡ ὑπόλουτος ἐπιγραφὴ λέγει 
Φεῖος ναὸς 
1 ὅ ορ 

τοῦ μεγάλου “Α(γίου) Κωνσταντίνου 

Νω ευρ(ι)ω 

190) Τρεῖς Ἱεράρχαι. Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου (145 Χ0,26) 

ἐτεληόδη | ὃὅ ναὸς τὸν τρι- 


10609 σον ἱεραρχὸ 


191) Πέρα Παναγιά (δίκλιτος). πὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς εἰσόδου εἲς τὸν 
ναὸν τοῦ Αγ. Νικολάου, “ἨἩκατέρωδεν σταυροῦ ἐντὸς κύκλου 


1 6 δεῖος ναὸς εμας “Αγίου Νικολάου ὅδ6 


199) Πέρα Παναγιά. ᾿Επὶ ἐπιτμβίου πλακὸς τοῦ δαπέδου τοῦ βορείου ναοῦ 


149 
Μαρτίου 15 
διὰ ἐξόδου 
᾽Αγουστῆ ᾽Αντριότη 
129) Πέρα Παναγιά. Ἐπιτύμβιος πλὰξ δευτέρου, συνεχοµένου πρὸς τὸν 
ἀνωτέρω, τάφου 


1/46, ᾿Απριλίου ὅ 
διὰ ἐξόδου {εοντίου Γαγούσι 


Τὸ ἐπώνυμον Ῥαγούσης ἢ Ῥαγκούσης, συνηθέστατον. καὶ σήμερον ἓν ἩΠάρῳ, 
εἶναι γνωστὸν ἤδη ἐξ ἐγγράφου τοῦ 1501 Π. Βογιατζίδ τη ς᾽Αμοργός, 5θ). 
Σιγίλλιον τῆς Μ. Φανερωμένης Νάξου ἀναφέρει ὅτι ὁ Ματδαῖος Ραγκούοηής 
ἀνήγειρεν ἐκ βάθρων τὴν Μ. 'Αγ. Κυριακῆς. (Β. Δράκος "1. Σύνδὸ. Ε΄ (1895), 
σ. 941], ὁ δὲ Ἰωαννίκιος Ῥαγκούσης διετέλεσεν ἡγούμενος τῆς Μ. Λαγγουβάρ- 
δας (1188-1800). (Ἑ μμ. Σαγκριώτη, Ἱστορία Ἱ. Μ. Λογγοβάρδας σ. 28). 


2 


18 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


194) Ναὸς Κοιμήσεως Θεοτόκου καὶ Προδρόμου (διµάρτυρος). 
ἘἨπὶ τῆς σαρκοφαγοειδοῦς βάσεως πολυτελοῦς μετὰ χιόνων τάφου κα- 
τεσκευασµένου εἲς τὸ δυτικὸν ἥμισυ τοῦ μέσου κλίτυς, ἡ ἐπιγραφή 
(εκ. 11). 


ΜΜΗΕΘΗΤΙ ΚΥΕΤΟ ΔόλδΩΜΔόΝΕΗλ 
οΤΑΝ ΕΛΘΗ(ΕΝΤΗΒΑΘΙλΕΙΑΦ ΔΝΑΙΝΕΘΗ οἳΜβο(ὅῖοι ΔΙΑ 


ΟΥΝΔΡΟΜΗΟΝ«ΕΞΘΑΣΠ(ΑὅλΗς Τό θεό ΜΑΡΙΔ(Ης 
(Ηβιᾶς ΑΝΤΟΥ 


6399 





Τ Μνήσδητι Κύριε τοῦ / δούλ]ου σου  Μαουνουὴλ (519) 
ὅταν ἔλθης ἓν τῇ βασιλείᾳ σου. /᾿ Ανακ(αι)νίσδη ὁ τύμβος οὗτος διὰ 
συνδρομῆς καὶ ἐξόδου τῆς δούλης / τοῦ Θεοῦ ἸΜαρίας τῆς 
σήβίας αὐτοῦ. 


1659 
(Οὔκόσήμον) 
Μ3 Λίζ-- Μ(α)ν(ουὴλ) 
ᾱ- κ. 


Τὸ Α - Χ δὲν δύναται νὰ ἑρμηνευδῇ μοναχοῦ, ἀφ᾽ οὗ ὅ Μανουήλ ἦτο νυµφευ- 
µέγος. Θὰ πρόκειται πιθανώτατα περὶ τοῦ ἐπωνύμου του. 


195) Ναὸς Κοιμήσεως Θεοτόκου καὶ Προδρόμου. ᾿Ἐπὶ µαρμµαθρίνης 
πλακὸς τοῦ δαπέδου {διαστ. 1.10Χ0.60 μ.), ἡ ἐπιγραφή : 
Ἐστρώδη τὸ ἔδαφος δι’ ἐξόδου καὶ σινδρομῆς τοῦ δού- 
Ίου τοῦ Θεοῦ Αντωνίου ἑερέος τοῦ Σκορδίλη καὶ 
οἰκονόμου Καιφάλου εἷς μνιμόσηνον τῆς 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 19 


[συμβία]ς αὐτοῦ καὶ δούλας τοῦ Θεοῦ ἸΜαργαρήτας 
πρεσβυτέρας τῆς προκαικιήµένις 


1του 


Τὸ ἐπώνυμον Σκορδίλης ἀπαντᾷ καὶ εἷς τὰς ὑπ) ἄριδ. 235 καὶ 151 ἐπιγραφάς, 
εἶναι δὲ συνηθέστατον καὶ εἰς τὰς ἄλλας νήσους τοῦ Αἰγαίου καὶ εἰς τὴν 
Κρήτην. | 

ὍὉ Διονύσιος Σκορδίλης διετέλεσε πρὸ τοῦ 1180 ἡγούμενος τῆς Μ. ἅγ. Αν- 
τωνίου Κεφάλου, 


ΤΤΣΗΠΙΔΟ (Μάρπησσα) 


126) Μονὴ ᾽Αποτομῆς Ἁγ. Ἰωάννου (29 Αὐγ.) 290’ Ν.Δ. τοῦ Τσηπίδου. 
ἝΑλλοτε µετόχιον Μ. Χοζοβιωτίσσης ᾽᾿Αμοργοῦ. Νῦν ἰδιοκτησία οἵκο- 
γενείας Ἐὐστρ. ᾽Αλιπράντη. Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου κελλίου τοῦ ἄνω ὃρό- 
φου (διαστ. 0.17 Χ 1.08) ἡ ἐπιγραφή : 


”Αβριον ἑτέρου (καὶ οὐδέποτέ τινος 1697 τὸ 
παρὸν κελίο Δικοδ(ήλµου ἱερομονάχου 
ά4εμιράρι 


121) Μ. ᾽Αποτομῆς Αγ. Ἰωάννου Προδρόμου (ὥς ἄνω), 
Ἐπὶ µαρμµαρίνου κιονίσκου ἀποκειμένου ἓν τῇ αὐλῇ (μήκ. 0495 καὶ 
διαμέτρου 0.94). ᾿Εντὸς φυλλοφόρου στεφάνου εἰκονίζεται χεὶο χρα- 
τοῦσα κατακόρυφον στέλεχος (εἶκ. 19) ἕκατέρωῦδεν τοῦ ὅποίου τὰ γράµ.- 
µατα Π Κ ΙΚ καὶ ἐξωτερικῶς ἤ χρονολογία 1587. 
ὅΡ 





Εἰκ. 19. Κιονίσχος µαρμµάρινος. 


Τὸ ἐντὸς τοῦ κύκλου συμπίληµα δὲν δύναμαι νὰ ἑρμηνεύσῳ. 


198) Οἰκία ἐντὸς τοῦ Τσηπίδου. Μαρμάρινον οἰκόσημον μὲ τρίφυλλον 
(κρινάνθεμον) ἓν τῷ µέσῳ, (εἶκ. 19) φέρει ἑκατέρωῦεν τὴν ἐπιγραφὴν: 
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190) Μονύδριον Παναγίας, (εἶκ. 15) ἐπὶ τῆς πρὸς τὴν Μ. Αγ. Γεωργίου 
τῆς Φάραγγος ἀτραποῦ. α, 
Ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς νοτίας θύρας {διαστ. 1.42 Χ0.98 μ.). 





Ἠϊκ. 19 
ΝΠι)κ(όλαος) Γοῦσος 
ὁ κτή 
σας ο πόὺο σὶν ἔ- 
ξόδου κ(αὶ) κόπου | 
161: 





199) 'ΑΥ, Ἰωάννης ὁ Θεολόγος, πρὸς ἀνατολὰς τοῦ Τσηπίδου, παρὰ τὴν 
Ἐξωχωριανήν, ἐπὶ πλακὸς ἐντετειχισμένης κατὰ τὴν Β.Δ. γωνίαν (διαστ. 
0:57 Χ0.16) ἡ ἕξῆς συντετμηµένη ἐπιγραφὴ (εἶκ. 14) 


Εἰκ. 156. Μονύδριον Παναγίας Ν.Δ. Τσηπίδου 


1σ10ὸὃ 


---- τοὺς / χοπι | ]άσαντας καὶ | κοπιῶντας ἐν τῇ 
μονῇ ταύτῃ ἐν βασιλείᾳ | σου ἀξίοσον, Ἰ{ύριλε 
᾿Ανδεμίίου:) ἱερομονάχου 


181) Μ. Παναγίας (ὡς ἄνω) ἐν τῇ αὐλῇ τοῦ μονυδρίου ἀπόκειται µαρμάρι- 
γον ὑπέρῦυρον (1.04 Χ0.ΙΤ μ.) ἄλλοδεν ποµισῦέν, φέρον τὴν ἐπιγραφήν: 
(εἴκ. 16). 





Εἰκ. 14 
----ε κίύρι)ε τ(ὸν) κεκυµ(η)µ(ένον) ἐνδάδε 
᾽ μ(ο)ν(α)χ(ὸν) κ(ὺὸρ) Θεόδ(ω)ρ(ον : 


"Ὕψ. γραμ. 0.095 µ. 
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| 


4 Χ .. 4 Ι (-- 1658) 


Ἐπροσήλωσε ἡ Ἐρήνη τοῦ Νικολοῦ Τραχηνοῦ 
διγάτηρ τὸν παρὸ ναὸν στήν ἐκλισεία 
ἐμοῦ τοῦ παπα Κωνσταντίνου «Σκορδίλι καὶ σερο(το)παπᾶ 
139) Μ. Παντοκράτορος, βορείως Τσηπίδου, πλησίον τῶν Μαρμάρων. Ἐπὶ 
µαρμαρίνης πλακὸς ἔντειχισμένης ὑπεράνω τῆς θύρας κελλίου τοῦ ὁρό- 
φου, ἕναντι τῆς θύρας εἰσόδου (διαστ. 0.4! Χ0.4ὅ μ.) ἡ ἐπιγραφή: 


ΑΨ ---- Να (τ1τόθ) 


Σωφρονίου Καμπάνη δε 
δαπάναις, ἐπιστατοῦντος 
τῆς µονῆς, ἧς ὑπάρχει 
κα(τα)γόγιον οἷόν τε παν- 
δοχεῖον.” Βοται δὲ 
ταῦτα εἲς ἀθάνα- 
τον μνήμην τοῦ δεί- 
ου ἔργου καὶ τοῦ πεπονη- 
κότος. 

ἔν μηνὶ Νοε(μβρίῳ) 

198) Μ. Λαγγουβάρδας. Μαρμάρινον ὑπέρθυρον εἰσόδου ναοῦ, ἄγνωστον 
πόθεν μετακομισθὲν εἷς τὴν µονήν. Φέρει ἐπιγραφὴν (διαστάσεων 
0.90Χ1.01) ἑκατέρωθεν ἀναγλύφου σταυροῦ καὶ ὑπεράνω αὐτοῦ τὴν 
χρονολογίαν 1614, 


1614 
7 ἄνακ(αι)νήστι ἐκβόδρου οὗτος ὦ δῖος καὶ) πάνσεπτος ναὸς 
τοῦ µεγαλομάρτιρος Γεωργίου Ἱ | Ἕ τοῦ τροπεοφόρου διὰ σι- 





δρομῆς κ(αὶ) ἐξόδου διὰ τὸν Δ ΦΡ δίον ἀδελφ(ῶν) Γεριανοῦ - 
ἱερομονάχου κ(αὶ) 4ιονυσίου ἱερομο- | νάχου τοὐποίκλι 4ὐγερινοῦ 
Σαλονηκιοῦ κ(αἰ) τὸν ἀνιψιὸν αὖὐ- τοῦ Θεοκλίτου ἱερομογάχου 

Τά μεταξὺ τῶν περαιῶν τοῦ σταυροῦ γράμματα ἑρμηνεύονται: Τ(οῦτον τὸν) 


Τ(ύπον) Δ(αίμονες) Φρ(ίττουσιν). | 
Περὶ τοῦ τύπου ἐκ βόδρου ἀντὶ ἐκ βάδρων βλ. Ν. Α. Βέην ἐν α]οίία ΤΙΣ, 
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1918, σ. 109-119. Τὸ ἐπίθετον Σαλονιχιὸς ἁἀπαντᾶται καὶ εἰς 2 ἔγγραφα τῆς 
Πάρου τῶν ἐτῶν 1658 καὶ 1644 (ἨἘμμ, Σαγκριώτου, ᾿Ἱατοία τῆς 
Ἱ, Μ. Ζωοδόδχου Πηγῆς Δογγοβάρδας, ἐν Πύργῳ 1996, σ. 19 καὶ 21) καὶ εἰς 
Ναξιακὸν νοταριακὸν ἔγγραφον τοῦ 1641 (Ἰάκ. Βισβίζης, Ἔπετ. ᾿Αρχ. Ιστ. 
Διιαίου, τ. 4, 1951 σ. τ1) ὑπὸ τὸν τύπον Ἀαλογικαῖος. 


ΠΡΟΣΘΗΚΑΙ ΚάΙ 4ΙΟΡΘΩΣΕΙΣ ΕΙΣ ΤΙΝΑΣ ΕΠΗΙΓΕΑΦΑΣ 
ΤΟΥ ΕΝ ΤτοΜῳ Θ΄ ΚάαῑάΙΟΓΟΥ. 


Εϊς ἀο. 6δ. Μ. “Ἁγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου, ᾽Απάτου, ἐπιλεγομένη τοῦ 
Γυαλιστῇ. Ἱατὰ πρόσφατον αὐτοπρόσωπον ἐπίσκεψίν µου ἀγέγνωσα 
ὡς ἕξῆς τὴν ἐπὶ τοῦ ὑπερδύρου τῆς ἀνόδου τῆς μονῆς ἐπιγραφὴν 


16 ὅ 6 


᾿Ενεκενίση τὼ µω { ν(α)είριον νιου 
Μ(δχ(ωὺὰ Τ{α)β(ω(α) θίωγζωτίοὸ)ς τῶ γον---- 
Κ(α)λ(ο)πλ(ά)ςου | 
Εὶς ἆο. 88. Μ. ᾽Αποτομῆς Ἁγ. ᾿Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου, ἄλλοτε µετό- 
χιον τῆς Μ. Χοζοβιωτίσσης ᾿Αμοργοῦ, νῦν ἰδιοπτησία 1. "Αλιπράντη. 
Η ἐπιγραφὴ τοῦ ὑπερθύρου, τοῦ αὐλογύρου ({διαστ. 0.94Χ1.08) ἔχει 
ἀκριβῶς οὕτω: 
ἐνξια Χο ξ (-- 1611) 
᾿Ανακαινισὺή τὸ παρὸν μωνίδριον τοῦ τί- 
µίου ἐνδόξου [Προδρόμου κ(αὶ) βαπτιστοῦ ᾿Ἰω(άννου) διὰ σι- 
δρωμῆς Νικοδήμου ἱερομονάχου 4ιμιράρι κ(αὶ) ἕ- 
ἕωδος Λ]ωολάου Παντιλέου καὶ τῆς συµ(βίας) αὐτοῦ Μαρίας 
Εϊς ἄριδ, 86. Μ. Ἁγ. Γεωργίου Φάραγγος. 'Ἡ ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς δύ- 
ρας τοῦ καθολικοῦ ἔχει, κατ αὐτοπρόσωπόν µου ἔξέτασιν αὐτῆς, οὕτω: 
᾿Ανακακίστι ἐκ βόῦρου οὗτος ὁ ναὸς τοῦ µε- 
αλομάρτυρος Γεορ/γίου διὰ σιδρομῖς κ(αἱ) | 
ἐξόδου τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Βλασήου Ικολονέλου 


Το κὲ τῖς συβίας αὐτοῦ Μαρκέτας 1664 Μηνὶ Μα(ΐίου ἢ-ρτίου) 


ΠΙΝΑΞ ΤΩΝ ΥΠΟ ΤΩΝ ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΩΝ ΕΠΙΓΡΑΦΩΝ 
ΑΝΑΦΕΡΟΜΕΝΩΝ ΟΝΟΜΑΤΩΝ 


Α’ 
"Άγγελος Καζανόβας (1614) ἀρ. 87,σ. ὃ 
᾿Αγουστὴς ᾽Αντριότης (1149) 129,6. 1Τ 
Ἰ᾽Ανδριάνα (1659) 115, σ. 16 
᾿Αλήσαφας Ἰάκοβος (1656) 91, σ, 8 
᾽Αλισάφης ᾿Αντόνιος [16- -} 93, σ. ὅ 
᾿Ανδεμ... ἱερομόναχος (1108) 190 σ.5ἱ 
᾿Αντόνιος ᾽Αλισάφης [16 - -} 93, σ. 
᾿Αντριότης ᾽Αγουστὴς (1Ττ49) 199, σ. 1τ 
Αντώνιος Σκορδίλης Ἱερεὺς (1120) 1256, 
σ. 18 
Αὐγερινὸς (1614) 198.60. 98. 
ι . Β' 
Βασίλιος 98, σ. 6 
Βιτζαρᾶς Μαρῖνος (1645) 99, σ. 8 
Ἠλάσηος Κολονέλος (1664) ο. 98 
Γ’ 
Γαβαλᾶς Μιχαὴἡλ. (1666) σ. 29 
Γαβαλᾶς Μιχαἡλ (1659) 115, σ. 16 
Γαβιρίλις ἈἸαλόπλαστος Ἱἱερομόναχος 
(1714) 116, σ. 16 
Γερμανὸς ἱερομόναχος (1614) 188, σ. 98 
Γεώργιος παπᾶς (1595) 119, σ. 16 
Γορδιανὸς Νεόφυτος ἱερομόναχος (1108) 
104, σ. 15 
Γριγόριος μοναχὸς {1646} 119, σ. 14 
- Λ’ 
Δανπουτουκλῆς Θάνος (16569) 115 σ.15 
Δεμιράρις Νικόδημος ἱερομόναχος (10τ1) 
σ. 26 
Διμιράρις Νικόδημος ἱερομόναχος (1691) 
106 σ 19. 
Διονύσιος ἱερομόναχος (1614) 188, σ. 98 
Ἐ. 
Ἑρήνη (1658) 181, σ. 93 
"Ἠρίνη 98, σ. 6 
Εὐδομία 98, σ. 6 
Ζ 
Μαμπέτα 98, σ. 6 


Π | 

Ἠσαΐίας Παρούσις ἵερομόνογχος (1199) 
114, σ. {6 
ι Θ 

Θάνος Δανπουτουκλῆς (1659} 115, σ. 15 
Θεοδόσιος μοναχὸς (1670) 105, σ. 13 
Θεόδωρος μοναχὸς 199, σ. 20 
Θεόμλιτος Ἱερομόναχος (1614) 198, σ. 95 
Θεοφάνης ἱερομόναχος (1646} 118, σ. 14 
Θεοφάνης μοναχὸς {1646} 119, σ. 14 
Θρακάτης (1ττ4) 116, 15 

Ι 
Ἰάκοβος ᾿Αλήσαφας (1696) 9ἥ, σ. 8 
Ἰάκωβος 98, σ. 6 
Ἰωάννης 90, σ. δ. 98, σ. 6, 109, σ. 14 
Ἰωάννης (1651} 91 σ. ὃ 
Ἰω(άννης} Παρπαρίγος (1641 } 108, σ.19 
Ἰωάννης Ῥοῦσος (1651) 110, σ. 14 
Ἰωάννης Ῥοῦσος (1656) 89, σ. 4 


κ 


Καξανόβας 118, σ. 16 

Καζανόβας "Αγγελος {1614} 87, σ. 8 

Καλλίστρατός (ἢ -η) μοναχὸς (ἢ -ἡ)} 
(1108) σ. 106 

Καλλιστρότη μοναχὴ {1115) 101, σ. 19 

Κάλλιστος Ἀταρμάρος ἱερομόναχος(10616) 
100, σ. 10 

Καλόπλαστος (10606) σ. 20 

Καλόπλαστος Ταβιρίλις ἱερομόναχος 
(1144) 116, σ. 16 

Καμπάνης Σωφρόνιος (1166) 185, σ. 25 


. Κοζαδῆνος Στεφανὴς (1656) 101, σ. 10 


Κολονέλος Βλάσηος (1064) σ. 25 
Κοντήλης. Κοσταντὴς (1698) 94, σ. 
Κοντίλης Κωνσταντῆνος {16[98]] 96, σ. 


Κοσταντὴς Ἰοντήλης (16968) 94, σα. Ἱ ᾿ 


Κοσταντῖνος Μπάος (17631) 108, σα. 18 


Κωνσταντῆνος Κοντίλης (16 [98]) 956,σ.τ | 


Κωνσταντῖνος Ῥκορδίλης πρωτόπαπας 
(1058) 151 σ.25 
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Λ 
Λεόντιος Ραγούσις (1148) 198, σ. 1τ 
ΜΜ 
Μαουνουὴλ. (1659) 194, σ. 18 
Μαργαρήτα πρεσβυτέρα (1490)195, σ. 18 
Μαρία πρεσβυτέρα (1654) 91, σ. ὃ 
Μαρία 95, σ. ϐ 
Μαρία (1659) 194, σ. 18 
Μαρκέτα (1664) σ, 98 
Μᾶρίκος) ΜπαρμπαρΏης([664)} 1085, σ. 1 
Μαρῖνος Βιτζαρᾶς (1649) 99, σ 9 
Μαρούλα 90, 109, σ. 14 
Μιχαὴλ Γαβαλᾶς (1656) σ. 99 
Μιχαὴλ Γαβαλᾶς (1659) 116, σ. 16 
Μπόος Κοσταντῖνος (12610) 108, σα. 19 
Μπαρμπαρῆς Μαᾶρίκος) (1604) 108,5σ. 11 


Ν 


Νεόφητος ἱερομόναχος (1659) 115, σ. 15 

Νεόφιτος ἱερομόναχος (16τ0) 105, σ. 19 

Νεόφυτος Γορδιανὸς ἱερομόναχος (1Τ08) 
104, σ. 19 

Νικόδημος Δεμιράρης ἱερομόναχος (1691) 
126, σ. 98 

Νικόδημος Διμιράρης ἱερομόναχος (1673) 
σ. 25 

Νικόλαος Παντιλέος (1611) σ. 98 


Ν(ν)π(όλαος) Ῥοῦσος (1619) 198, σ. 90 


«Νικολὸς Τραχηνὸς (1688) 181 σ. 29 


Νταρμάρος Κάλλιστος Ἱἱερομόναχος 
(1676) 100, σ. 10 
Ντομένεγος ἱερεὺς (1653) 91, σ. ὃ 


Π 
Παντιλέος Νικόλαος (16τ1) σ. 99 
Παρούσις ᾿Ησαΐας Ἱερομόνοχος (1195) 
114, σ. 19 
Παρπαρίγος Ἰω(άννης) (1641) 108, σα. 12 
Πέτρος 109, σ. 14 
- 
Ῥαγούσις Λεόντιος (1148) 195, σ. 1Τ 
Ῥοῦσος Ἰωάννης (1651) 110, σ, 14 
Ῥοῦσος Ιωάννης (1056] 89, σ, 4 
Ροῦσος Ν(ι)κ(όλαος) (1611} 138, σ. 20 
» 
Σαλονηχιὸς (1614) 158, σ. 98 
Σκορδίλης ᾽Αντώνιος ἱερεὺς (1150) 1956, 
σ. 18 
Σκορδίλης Ἰωνσταντῖνος πρὠτόπαπας 
(1658) 181, σα, 29 
Στεφανὴς Ιοζαδῆνος (1056) 101, σ. 10 
Ῥωφρόνιος ἸΚαμπάνης (1106) 192,6, 32 . 
τ 
Ἱζανῆς 98, σ. 6 


 Τραχηνὸς Νικολὸς (1658) 151, σ. 22 


26 ΑΝΑΣΤ. Κ, ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


ΚΕΦΑΛΑΙΟΝ Δ᾿ 
Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Ῥὴν ζωγραφικὴν ἀντιπροσωπεύουν ἓν Πάρῳ δύο κατηγορίαι μνημείων 
α) αἳ τοιχογραφίαι καὶ β) αἳ φορηταὶ εἶκόνες, Αἴ πρῶται, διακοσμοῦσαι ἴδίως 
τὰ καθολικὰ μονῶν, εἶναι ὀλιγάριθμοι καὶ --πλὴν μιᾶς ἐξαιρέσεως -- πᾶσαι 
μεταβυζαντιναὶ καὶ ἁγνώστων ἁγιογράφων ἔργα, ὑποστάντα μάλιστα, κατὰ 
τὸ πλεῖστον, µεταγενεστέρας ἀτέχνους ἐπιζωγραφήσεις. Αἵ΄ δεύτεραι τοῦναν- 
τίον καὶ πολλαὶ εἶναι καὶ ἀναγράφουσιν αἳ πλεῖσται τὸ ὄνομα τῶν ζωγρά- 
φών,ἀπόμη δὲ καὶ τὴν χρονολογίαν τῆς ἐκτελέσεώς των. 


α) Δί τονχογραφίαι 


Ι. Αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι. 

Αἴ ἀρχαιότεραι, µέχρι τοῦδε τοὔλάχιστον, γνωσταὶ τοιχογραφίαι τῆς Πά- 
ρου, εὐρίσκονται εἷς ἕνα μικρὸν ναὸν τοῦ Αγ. Γεωργίου, κείµενον πρὸς νό- 
τον τοῦ Γσηπίδου (Μαρπήσσης) εἷς τὴν παραθαλασσίαν περιοχὴν Έξω Δι- 
βάδι. Δόγῳ τῆς πρὸς τὴν θάλασσαν γειτνιάσεως αὐτοῦ, ἀποκαλεῖται ὁ “ΑΥγ' 
Γεώργιος ὄνταῦθα Θαλασσίτης ). | | 

ὍὉ ναΐσκος {(εἶκ. 11 καὶ πίν. 1, ἄνω), ἐξωτερικῶν διαστάσεων 9.10 «6.80 µ. 
φέρει ἐξέχουσαν πρὸς ἀνατολὰς ἡμικυκλικὴν ἄφῖδα ἱεροῦ, καλύπτεται ὃ᾽ ὑπὸ 
ἡμικυχλικῆς, ἐλαφρῶς κατὰ τὴν κλεῖδα τεθλασμένης καµάρας, ἥτις διατηρεῖ καὶ 
ἐξωτερικῶς τὸ ἡμιωώλινδρικόν της σχῆμα μὲ τοὺς μεγάλους αὐτῆς βυξαντινοὺς 
(πλάτους 0.38 μ.) ἑλαφρῶς κοίλους στρωτῆρας κεράµους. Ἡ τοιχοποιϊα του συνί- 
σταται ἓξ ἐπιμήνων, ἀκανονίστων λίδων, τοποθετηµένων μὲ πλαγιαστὴν τὴν 
μακράν των πλευράν (πίν. 1 ἄνω). Ἡ κατὰ τὴν δυτικὴν πλευράν του θύρα εἶσό- 
δου, φέρουσα ὡς ὑπέρθυρον µέγαν λίβον, εἶναι στενὴ (0.86 μ.) καί, σήμερον, 
πολὺ χαμηλή (110 μ.), λόγῳ τῆς σὺν τῷ χρόνῳ διὰ τῶν αἰολικῶν ἀποῦέ- 
σεων ὑψωθείσης ἔξωτερικῶς ἐπιφανείας τοῦ ἐδάφους. Άλλοτε ἤ θύρα ἦτο 
πολὺ ὑψηλοτέρα διότι τὸ δάπεδον τοῦ ναοῦ ἐσωτερικῶς, παρ ὅλην τὴν ἔἐπί- 
χώσιν, τὴν ὁποίαν ὑπέστη καὶ αὐτό, λόγῳ τῆς ἐγκαταλείψεως τοῦ ναοῦ, εὗρί- 
οχεται σήμερον εἷς στάῦμην κατὰ 0.96 µ. χαμηλοτέραν τῆς ἐξωτερικῆς ἔπιφα- 
γνείας τοῦ ἐδάφους (ὅρα τομὴν εἶκ. 11). Ὁ ναὸς εἶναι ἐσωτερικῶς σκοτεινὸς 
ἐπειδὴ φωτίζεται µόνον ἀπὸ τρία, μικρά, περίπου τετράγωνα (0.26 Χ0,50 μ.) 
παράθυρα, ἐκ τῶν ὁποίων ἓν μὲν ἀνοίγεται εὐθὺς ὑπὸ τὴν στέγην τῆς προ- 
σόψεως, τὸ δεύτερον ἐπὶ τῆς νοτίας μαχρᾶς πλευρᾶς, εἷς ἁπόστασιν 1.10 µ. 
ἀπὸ τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ, τὸ δὲ τρίτον εἷς τὸ μέσον τῆς κόγχης, εὐθὺς ὑπὸ 
τὸ τεταρτοσφαίριον αὐτῆς, 

1) Τὸ ἐπίδθεον Ασλασσίέτης φέρουσιν ἓν Πάρῳ καὶ ἄλλοι παράλιοι 


γαοί, ὡς π.χ. ὁ κατὰ τὸν λιμενίσκον τῆς Ναούσης "Άγιος Νικόλαος, ὃ κατ’ ἐξοχὴν 
προστάτης τῶν δαλασσινῶν. 
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Ὁ ναὸς ἦτο ἄλλοτε ἐσωτερικῶς κατάγραφος ἐκ τοιχογραφιῶν, αἵτινες 
ὅμως ἔχουσι, δυστυχῶς, ὑποστῆ µεγάλας φθοράς, μάλιστα δ᾽ αἳ ἐπὶ τῆς κα- 
µάρας, αἳ ὁποῖαι κατέστησαν τελείως δυσδἰάκριτοι λόγῳ τῶν ἀναπτυχθέντων 
ἐπ αὐτῶν ἁλάτων. 


ΑΓ ΓεωρΡρΓίος οθδλὰσσίτης 





Εἰκ, 17. Κάτοψις καὶ κατὰ μῆκος τομὴ ἆγ. Γεωργίου τοῦ Θαλασσίτου. 


Αἴ ἐπὶ τῶν κατακορύφων τοιχὠµάτων τοιχογραφίαι, ἐζωγραφημέναι πᾶ- 
σαι ἐπὶ βαθέως κυανοῦ κάμπου, εἶναι διατεταγµέναι εἷς δύο ἐπαλλή- 
λους ζώνας, Ἔικ τούτων ἡ μὲν κατωτέρα φθάνει µέχρι τοῦ τονίζοντος τὴν 
γέννησιν τῆς καµάρας λοξοτµήτου (ὄψ. 0.08). κοσµήτου, ὅστις ὑπογραμμίζε- 
ται διὰ πλατείας γραπτῆς ἐρυθρᾶς ταινίας, περιλαμβάνει δὲ παρατεταγµένους 
ὁλοσώμους καὶ κατὰ µέτωπον εἰκονιζομένους ἁγίους, Ἱσταμένους ἕκατέρω- 
Όεν ἐφίππου, ἐν πλαγίᾳ ὄψει ἁγίου. Ἡ δὲ ἀνωτέρα ζώνη, ὕψους µόνον 0.46 µ.» 
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περιλαµβάνει ἁγίους καὶ ἁἉγίας ἓν προτομῇ (στηδάρια) καὶ κατὰ µέτωπον 
ὁμοίως παρατεταγµένους, Τὸ ἄνω µέρος τῆς ζώνης ταύτης σημειοῦται, ὣς 
καὶ τὸ τῆς κάτω, διὰ συνεχοῦς ἐρυδρᾶς ταινίας, πλάτους 0.05 µ. 

Ες τὴν κόγχὴν τοῦ ἵεροῦ αἳἵ μὲν κάτω τοῦ τεταρτοσφαιρίου τοἰχογρα- 
φίαι δὲν σώζονται πλέον, τῶν ὃ᾽ ἐπὶ τοῦ τεταρτοσφαιρίου διακρίνονται δύο 
“στρώματα, ἐσπὲ ἀμφοτέρων τῶν ὁποίων εἰκονίζετο ὅ Χριστὸς ἓν προτοµῇ, τοῦ 
ὑποίου σώζεται, ἐπὶ τοῦ πρώτου στρώματος, ἢ καστανόκοµος κεφαλὴ μὲ τὴν 
χαρακτηριστικὴν ἓν τῷ µέσῳ χωρίστραν. | 

"Ας ἐξετάσωμεν ἤδη λεπτομερέστερον τοὺς ἐπὶ τῆς κάτω ζώνης τῶν µα- 
κρῶν τοίχων τοῦ ναοῦ εἰκονιζομένους ἁγίους, οἵτινες διατηροῦνται ὁπωσδή- 
ποτε ἀρτιώτερον. | 

Νότιος τοῖχος. Πρῶτος ἀπὸ τῆς πρὸς τὸ ἵερὸν γωνίας εἰκονίζεται 
γεαρὸς ἅγιος διάκονος (πίν. 2,ἄνω), μὲ ἆδρὰ χαρακτηριστικά, ἐλαφρὸν γένειον 3 
καὶ καστανὴν πόμην, καταλήγουσαν κάτωῦθεν τῶν ὥτων εἲς πυκνοὺς ἄναδι- 
πλουμένους βοστρύχους (πίν. 9, κάτω). Εΐναι ἑνδεδυμένος ποδῆρες, λευκόν, μετὰ 
λαιμοῦ, τραχηλέας καὶ μακρῶν χειρίδων στιχάριον, (φέρον σημεῖον [είανας] 
«ἐπὶ τοῦ δεξιοῦ βραχίονος καὶ ἐμπρὸς λευκὴν κατακόρυφον ταινίαν), καὶ ἐπ 
αὐτοῦ βαὐδυπόρφυρον ὁράριαν, καταπῖπτον ἀπὸ τοῦ ἀριστεροῦ ὤμου καὶ 
καλῦπτον τὸ ἀριστερὸν ἄνω ἥμισυ τοῦ σώματος, διαστιζόµενον δὲ ὑπὸ λευκῶν 
ἀστροειδῶν κοσμημάτων. Ὁ ἅγιος παρίσταται μὲ τὴν δεξιὰν χεῖρα χεκαµ- 
µένην πρὸς τὰ ἄνω, δὲν διακρίνεται ὅμως ἂν διὰ ταύτης ἔκράτει σταυρὸν 
ἢ αἴωρούμενον δυμιατήριον, ὅπερ πιθανώτερον. Τὴν ὑπὸ τοῦ ὁραρίου καλυ- 
πτοµένην ἀριστερὰν χεῖρα ἔχει πεκαμµένην ὁριζοντίως πρὺ τοῦ στήθους, 
κρατεῖ δὲ δι αὐτῆς ὀρθογώνιον κιβώτιον, ἀναμφιβόλως τὴν εὐχαριστιακὴν 
πυξίδα ”, ἣν συνήθως κπρατοῦσιν οἳ διάκονοι. | 

Ἔκ τῆς ἕκατέρωθεν τῆς κεφαλῆς του διὰ λευκῶν γραμμάτων γεγραμμέ- 
γης ἐπιγραφῆς τὸ μὲν ἀριστερὸν τμῆμα ἀναγινώσκχεται εὐχρινῶς--οΟ ΑΓΊΙΟΟ 
---τοῦ δὲ δεξιοῦ σώζεται µόνον ἢ συλλαβὴ ΡΕ, ὅδεν εἴκάζω ὅτι τὸ ὄνομά 
του θὰ πρέπει νὰ συμπληρωδῇ εἷς [Λαυ]ῬΕ[ντιος], ἀφ᾽ οὗ, ὣς τὸ ἐλαφρὸν γέ- 
γειον καὶ τὸ λευκὸν στιχάριον ὑποδηλοῖ, πρόκειται προφανῶς περὶ νεαροῦ 
διακόνου, οἷος ἦτο ὁ Λαυρέντιος, προσεπιμαρτυρεῖ δὲ καὶ ἤ εὐδὺς παρά τὴν 
κόγχην τοῦ Ἱεροῦ τοποθέτήσις τῆς εἰκόνος του, ὣς συνηθίζεται διὰ τοὺς δια- 
κόνους. 


ἡ «Νέον ἀρχιγένην» τὸν γράφει καὶ ἡ Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων (Εκδ. Παπαδο- 
πούλου-- Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, 161). 

ο ἄςε ]δετρπαπίοςα, Εὶς μνήμην Ἅπυρ. Λάμπρου, 1955, σ. 414 ναἱ ἓν 
Απαί. Ῥομαπάίαπα τ. 66 (1981) σ. 1Τ. 

8} ΤΠρβ. ὁμοίαν παράσταᾶσιν τοῦ διακόνου Λαυρεντίου εἰς τὸ Δαφνὶ (6. Μ 11 - 
19ΐ, Το πιοπαββίότε ἆέ ΠὨαριπί εἰ. 51) καὶ εἲἷς τὴν ἅγ. Σοφίαν τοῦ Κιέβου 
τ, 1, 48ατοαῖ, Μοδαϊα θοΙ άενςχκοί, Μοσξκνα 1960, πίν. 6ρ.᾽ 
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Παρὰ τὸν “Αγ. Λαυρέντιον καὶ κάτωῦεν τοῦ νοτίου. παραθύρου εἴκονί- 
ζετο, συμφώνως πρὸς τὴν καλῶς σωζομένην ἐπιγραφήν του, Αγ. Ἰω(άννης) 
ὁ Ελεύμων. Δυστυχῶς τὰ ἐκ τοῦ ὑπεράνω παραθύρου εἰσερχόμενα ὂμ- 
βρια ὕδατα κατέστρεψαν σχεδὸν τελείως τὴν παράστασιν τοῦ ἁγίου τούτου, 

Ἡ ἁμέσως ἐπομένη μορφὴ ἁγίου εἰκονίζει, συμφώνως πρὸς τὴν κχαλῶς 
σωζομένην ἐπιγραφὴν αὐτῆς, “Αγίιον) Ανγδρέαν τὸν Κρήτης,πίν.1}) ἡ 
μορφὴ τοῦ ὅποίου διατηρεῖται εἷς ὁπωσδήποτε ἀνεχτὴν κατάστασιν. Ὁ ἅγιος, 
γέρων λευκογένειος, εἶναι ἐνδεδυμένος ἐσωτερικῶς μὲν κατάκοσµον μακρὸν 
φαιλόνιον καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ χιαστὶ λευκὸν ὠμοφόριον, κοσμούμενον μὲ µεγά- 
λους µέλανας σταυρούς, Πλὴν ὅμως τῶν ἄμφίων αὐτῶν φορεῖ ὁ ἅγιος προ- 
σθέτως καὶ τὸ µοναχικόν, κοντόν, πορφυροῦν ἐπιρριπτάριον, καλύπτον τὴν 
ράχΧχιν του καὶ κομβούμενον πρὸ τοῦ στήδους. 

Μετὰ τὸν "Αγ. ᾿Ανδρέαν εἰπονίζεαι ὁ Ἅγιος Δημήτριος 
(πίν. 9) ἵππεύων ἑρυθροῦ χρώματος ἵππον, ἐφωδιασμένον μὲ κατάκοσµον 
ἐφίππιον καὶ βαίνοντα πρὸς τ᾽ ἄριστερά. Ὁ ἅγιος, ἐνδεδυμένος τὸν στρα- 
τιωτικὸν δώρακα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ χλαμύδα πορπουµένην ἐμπρὸς καὶ ἰσχυρῶς 
κυματίζονσαν πρὸς τὰ ὀπίσω --τὸ ἄναπετάριν τοῦ Διγεῆ ᾽Ακρίτα 
-- στρέφει τὴν κεφαλὴν πρὸς τὰ ὀπίσω, ἑτοιμαζόμενος νὰ κτυπήσῃ διὰ τοῦ 
δόρατος, τὸ ὁποῖον κρατεῖ διὰ τῆς ὑψωμένης δεξιᾶς του, τὸν μὴ σωζόμενον 
σήμερον ἀντίπαλόν του Λυαῖον. Μεγάλη κυκλική ἁσπίς, μὲ κατάκοσµον πα- 
ρυφήν, κρέµαται ἀπὸ τοῦ λαιμοῦ ὄπισθεν τῆς κεφαλῆς του, ἰσορροποῦσα διὰ 
τοῦ μεγέθους της τὸ δεξιὰ κολπούµμενον ἀναπετάριν Ἡ ξανῦὴ κόμη τοῦ 
ἁγίου (πίν. 8) παρεστάδη δι᾽ ἐρυδροῦ χρώματος, δι ἐρυθρῶν ὃ᾽ ὁμοίωςγραμ- 
μῶν ἀπεδόθησαν καὶ τὰ χαρακτηριστικἁ τοῦ νεαροῦ προσώπου του. 

Παρὰ τὸν “Ἁγ. Δημήτριον ἵσταται ἄλλος στρατιωτικὸς ἅγιος, οὐχὶ ὅμως 
ἔφιππος ἀλλ᾽ ὅρδιος: ὁ “Αγ. Θεόδωρος (πίν.ὃ). Τὸ μαχρὸν πρόσωπόν 
του ἀποβαίνει ἁκόμη µακρότερον μὲ τὸ σφηνοειδές του Ὑένειον, τὸ ὁποῖον, 
ὅπως καὶ ἡ κόμη του, ἀπεδόθη δι’ ἐρυῦροῦ χρώματος. Ὁ ἅγιος φορεῖ ἔσω- 
τερικῶς χειριδωτὸν χιτῶνα μὲ κατάκοσµα τὰ ἄκρα τῶν χειρίδων, ὑπεράνω δ᾽ 
αὐτοῦ τὸν στρατιωτικὸν δώρακα, φθάνοντα µέχρι τῶν γονάτων, καὶ περαιτέ- 
ρω χλαμύδα καλύπτουσαν τὸ ἥμισυ τοῦ σώματος ἀπὸ τοῦ ἀριστεροῦ ὤμου 
καὶ κάτω. Ἰκαὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς αὐτοῦ χειρὸς κρατεῖ ὅ ἅγιος δόρυ, διὰ δὲ 
τῆς ἀριστερᾶς Ἑίφος. | 

Τελευταῖος μετὰ τὸν “Αγ. Θεόδωρον εἰκονίζεται, παρὰ τὴν Ν.Δ. γωνίαν, 
ἄγνωστος νεαρὺς στρατιωτικὸς ἅγιος, κρατῶν. δόρυ διὰ τῆς δεξιᾶς. Τὸ πρό- 
σωπόν του καὶ ἤ σχετικὴ ἐπιγραφὴ εἶναι τελείως κατεστραμμένα. Φορεῖ ἔσω- 
τερικῶς πράσινον χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ κοπκίνην χλαμύδα, πορπουµένην πρὸ 
τοῦ στήθους καὶ καλύπτουσαν τὸν ἀριστερὸν ὦμον. ᾿Αξιοπαρατήρητον εἶναι 
τὸ ἐπὶ τῆς χλαμύδος ἐνυφασμένον μικρὸν διὰ λευκοῦ χρώματος ἀποδιδόμενον 
ζῶον, τὸ στρέφον τὴν κεφαλὴν πρὸς τὰ ὀπίσῳ. 
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ὍὉ βόρειος τοῖχος, Συνεχίζοντες τὸν κύκλον τῆς εἴκονογραφή- 
σεως τοῦ ναοῦ θὰ ἀρχίσωμεν τὸν βόρειον τοῖχον ἀπὸ τὴν Ἠ.Λ. γωνίαν. 
Πρῶτος ἐχεῖ κατὰ σειρὰν ἔρχεται εἷς ἄγγελος, ὕστις βεβαίως εἶναι, λόγῳ τῆς 
βέσεώς του ταύτης, ὁ φύλαξ τῆς πύλης τοῦ ναοῦ ἀρχάγγελος Μιχαὴλ (πίν. 4). 
Ὡς δὲ συχνὰ συμβαίνει εἷς τὰς τοιχογραφίας καὶ τῆς ἄλλης Ἑλλάδος, ἴδίᾳ 
ὅμως τῶν νήσων (ἼἌνδρου, Ρόδου, Κρήτης κλπ.) ὃ ἀρχάγγελος Μιχαϊλ εἶκο- 
νίζεται καὶ ἐδῶ εἷς µεγαλυτέραν Κλίμακα ἀπὸ τοὺς ἄλλους ἁγίους, Ἰσως ἔπει- 
δὴ οἳ σχετικοὶ ὄμνοι, ἐπιγραφαὶ κλπ. ὀνομάζουν πάντοτε τὸν Μιχαήλ, ὥς καὶ τὸν 
Γαβριήλ, μεγάλους ἢ µεγίστους ἢ παμµεγίστους '. Εἰκονίξεται λοιπὸν ἐδῶ ὁ 
Μιχαἡλ μὲ τὸ ὡραῖον νεανικόν του πρόσῶπον ἐντελῶς κατὰ µέτωπον (πίν. 4) 
φορῶν οὐχί, ὥς συνήθως ὁ φύλαξ, στρατιωτικὴν στολήν (θώρακα καὶ ϱοµ- 
φαίαν εἲς τὴν χεῖρα), ἀλλά, ὣς ἡγεμὼν τῶν οὐρανίων δυνάμεών, τὴν κατάκο- 
σµον αὐτοκρατορικὴν στολήν, ἤτοι τραχηλέαν περὶ τὸν λαιμὸν καὶ πλατὺν κατα- 
κόρυφον λῶρον πρὸ τοῦ οτήθους. Τὸ κάτω µέρος τοῦ σώματός του εἶναι, δυσ- 
τυχῶς, κατεστραμµένον. Διὰ τῆς πλαγίως τείαμµένης ἄριστερᾶς του χειρὸς κρα- 
τεῖ, ὥς συνήθως, τὸ σύμβολον τῆς Ἰσχύος τῶν αὐτοκρατόρων καὶ ταξιαρχῶν, 
τὴν σφαῖραν τοῦ κόσμου. Διὰ δὲ τῆς κατεστραμµένης σήμερον δεξιᾶς, θὰ 
ἐκράτει βεβαίως σκῆπτρον. 

Αἴ µεγάλαι του πτέρυγες, ἐκ τῶν ὁποίων σήμερον το. µόνον ἤ δε- 
ιά, ἀπεδόῦησαν διὰ βαθέως κασταγοῦ χρώματος, διαστιζοµένου, παραδό- 
ἕως, ὑπὸ μικρῶν λευκῶν ἀστροειδῶν κοσμημάτων. Τὸ ἐσωτερικὸν ἄκρον τῶν 
πτερύγων ἐδηλώθη διὰ μικρῶν λευκῶν γραμμῶν (πίν. 4). 

Παραπλεύρως τοῦ ἀρχαγγέλου εἰκονίζεται ὁ “Αγ. Γεώργιος ἵπ- 
πεύων τὸν καὶ ὑπὸ τῶν Δαυμάτων αὐτοῦ” ἀἄναφερόμενγον λευκὸν ἵππον 
(Φαρὶ) φέροντα σκοτεινόχρωµον ἐφίππιον (σέλλαν) καὶ βαίνοντα πρὸς δεξιά. 
Χαραντηθιστικὴ εἶναι ἢ δυναμική, ἡμικυκλικὴ καμπύλη τὴν ὁποίαν σχηµατί- 
ζει ὁ λαιμὸς τοῦ ζώου, ἥτις τὸ κάµνει νὰ φαίνεται ὀλίγον ὡς Ἐύλινον. 
ὝὍμοιον περίπου σχέδιον ἵππου συναντῶμεν καὶ εἷς τοιχογραφίαν τοῦ 
Μπαλλὲκ Κιλισὲ τῆς Καππαδοκίας (11ου αἲ) εἰκονίζουσαν τὸ ταξίδιον εἲς 
Βηθλεέμ ὁ | 

ὍὉ ἅγιος (πίν. 4) εἶναι ἐνδεδυμένος ἀνοικτὸν γαλάζιον, πλεκτὸν θώρακα 
καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ χλαμύδα κοκκίνην, πορπουµένην πρὸ τοῦ λαιμοῦ καὶ καλύ- 
πτουσαν τὴν ὑψωμένην δεξιάν του χεῖρα, ἀπὸ τῆς ὅποίας ἄνεμίξει ἔπειτα εἷς 

1) Ἑλέπε σχετικῶς ὅσα ἔγραψα περὶ τοῦ θέματος αὐτοῦ εἰς τὸ ᾿Αρχεῖον τῶν 
Βυζ. µνηµ. τῆς Ἑλλάδος τ. α΄ (1948) σ. 148 σηµ. 1 καὶ τ. ΠΠ’ (1955 --56) σ. 903 


σηµ. ὁ καὶ ὃ καὶ σ. 205 σημ. 1. 

5) ΜΙτασπ]α Θαποβί Ο8εοταά (Ἔκδ. Ααέμαυςετ) σ. ὄδ καὶ δτ «ἐφ᾽ ἵππου λευκοῦ 
κπαθεζόμµενον», 

/ 6, ἄε ΓΠετρπαπίοἨ, 1856 ἀρ]θεο ταρεβίτες ἄε Οαρραάοεε τ. ὃ 
πίν. 166µ. Ἡ αὐτὴ εἰκὼν καὶ παρὰ Κ. Νεϊιισπαπῃα ἐν Τπε Εσθεοοσγοἷε 
οἱ Θία Ματία ᾱἱ Οαβίεἱδερσῖο, Ῥιϊποείοα 1951, εἰκ. 59. 
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πλουσίας πιυχὰς πρὸς τὰ ὀπίσω. Διαστίζεται δὲ καὶ ἡ γχλαμὺς διὰ τοῦ αὐτοῦ 
λευκοῦ, μικροῦ, ἀστροειδοῦς κοαµήµατος δι οὗ καὶ αἳ ατέρυγες τοῦ ἀρχαγγέ- 
λου καὶ ἡ χλαμὺς τοῦ ΄Αγ. Λαυρεντίου. Ὡς πάρισος ὄγκος πρὸς τὴν χλαμύ- 
δα ἐμφανίζεται ἀπὸ τὸ ἄλλο µέρος τῆς πεφαλῆς ἡ κυχλικὴ ἄσπὶς τοῦ ἁγίου, 
τῆς ὁποίας ἤ περιφέρεια κοσμεῖται διὰ µαιάνδρου. Καὶ διὰ μὲν τῆς άριστε- 
ρᾶς χειρὸς ὅ ἅγιος κρατεῖ τὰ Πνία τοῦ ἵππου, διὰ δὲ τῆς ὑψωμένης δεξιᾶς 
δόρυ, διὰ τοῦ ὁποίου ἑτοιμάζεται νὰ πλήξῃ τὸν κάτωῦι αὐτοῦ, μὴ σωζόμενον 
ὅμως σήμερον, δράκοντα. Η χαίτη τοῦ ἵππου ἀπεδόθη διὰ πυκνῶν, ἐρυ- 
δρῶν καμπύλων γραμμῶν. 

"Δεξιᾷ τῆς εἰκόνος τοῦ "Άγ. Γεωργίου εἰκονίζεται κάτῳ μὲν Ἰσόδομος τοῖχος 
καὶ ἄνω οἰκοδόμημα μὲ δικλινῃ κεραμοσχεπῆ στέγην, προοπτικῶς εἴκονιζομέ- 
γην. Μεταξὺ τῶν δύο κτηρίων εἶκονίζονται εἷς μικρὰν πλίμακα δύο µορφαί: 
µία ἐμπρὸς γυναικεία καὶ µία ὄπισδεν τείνουσα τὰς χεῖρας πρὸς τὸν ἱππέα. 
Πρόκειται προφανῶς περὶ τοῦ βασιλέως τῆς Λασίας διελβίου καὶ τῆς βασι- 
λοπούλλας Ὀυγατρός του, ἥτις, κατὰ τὴν παράδοσιν, δὰ ἐνυμφεύετο τὸν ἅγιον 
Γεώργιον μετὰ τὴν ὑπ' αὐτοῦ ἐξόντωσιν τοῦ δράκοντος, ὅστις ἐλυμαίνετο τὴν 
χώραν |. 

Τὸν “Αγ. Γεώργιον ἀκολουδεῖ ἱεράρχης (πίν. ὃ) φέρων πορφυροῦν φαι- 
λόνιον μὲ λευκὰς ἄνταυγείας (φῶτα) καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ χιαστὶ ὠμοφόριον, κοσμού- 
µενον διὰ μεγάλων μελανῶν σταυρῶν. Κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς ὅρῦιον, κλει- 
στόν, ἐσταχώμένον ΕΗὐαγγέλιον, κοσμούμενον διὰ πολυτίµων λίδων, ὅπερ 
στηρίζει ἐπὶ τῆς κάτωθδεν, τῇ παρεμβολῇ ὑφάσματος, κρατούσης αὗτὸ ἄριστε- 
ρᾶς χειρός {πίν. ὅ). Τὸ πρόσωπον τοῦ Ἱεράρχου εἶναι δυστυχῶς κατεστραµ- 
µένον, ἀπὸ δὲ τὴν συνοδεύουσαν αὐτὸν ἐπιγραφὴν ἐπὶ τοῦ κάμπου µόνον ἣ 
συλλαβὴ 6Ἡ διακρίνεται. Πρόκειται λοιπόν, πιθανῶς, περὶ τοῦ "Αγίου [Βλα] 
σή[ου], ὅστις συχνάκις εἰκονίζεται εἷς τοὺς ναοὺς τῶν νήσων, 

"τι περαιτέρω εἰκογίζεται ἕτερος ἱεράρχης, μὲ κατεστραμμµένον καὶ αὖ- 
τὸς τὸ πρόσωπον, φέρων λευκὸν φαιλόνιον ὑπεράνω χιτῶνος μὲ κατακόσµους 
τὰς ἄκρας χειρίδας. Κρατεῖ καὶ αὐτὸς καθ’ ὅμοιον μαὶ ὅ προηγούμενος τρό- 
πον τὸ Εὐαγγέλιογν. 

Τέλος εἷς τὸ ἄπρον δεξιὸν ουγια, τὸ λίαν ἐφθαρμένον ἄνω µέρος τοῦ 
σώματος ἕτέρου Ἱεράρχου, φέροντος κόχχινον φαιλόνιον καὶ ἐπιτραχήλιον 
μὲ µέλανας σταυρούς, 

Χρονολόγησις τῶν τοιχογραφιῶν. Πρὸς καθορισμὸν 
τῶν χρόνων ἐκτελέσεως τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Αγ. Γεωργίου, ἕλλείψει σχε- 
τικῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς, δὰ βοηθηθδῶμεν µόνον ἀπὸ εἰκονογραφικὰ καὶ 
τεχνοτροπικὰ κριτήρια, ὀλίγα δυστυχῶς καὶ ταῦτα, λόγῳ τῆς πολὺ κακῆς δια- 

, ρ » 
τηρήσεως τῶν τοιχογραφιῶν. 

ἱ) Βλ. τὸ κείµενον τῆς παραδόσεως παρὰ ]. Ααπἐπαμδθτ, ας ὨτασΠεναῃ- 
ἄει 4ες Πεί]. ἄεοςρ ἐν ΕγΖαπῖ, Ατοζῖν, Ηεί{ δ, 1911, σ. 6θ ἕξ. ἰδίᾳ σ. 68 καὶ τ0. 
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Εἶναι λοιπὸν τὰ κριτήρια ταῦτα: α) Ἡ ἐνδυμασία τῶν ἱεραρχῶν μὲ τὰ. 


λευκά, διὰ μεγάλων μελανῶν σταυρῶν κοσμούµενα, ἐπιτραχήλια (πίν. 1, 
΄ Ν Δ / ” [ή ” ΄ ἀ ς .”ω ΄ 4 
κάτω καὶ ὃ), β) τὰ πλατέα, μεγάλα σώματά των (πίν. ὃ) τὰ ὅποῖα δίδουν τὴν 
ἐντύπωσιν τῆς τρίτης διαστάσεως, ἣν ἐπιδιώκει ἡ παλαιολόγειος ζωγραφική, 
γ) Ἡ ἁβρὰ φωτοσχίασις ἤτοι ἤ μαλακὴ διαβάῦµισις τῶν χρωματικῶν τόνων 
τῶν προσώπων (Αγ. Λαυρεντίου πίν. 2, Αγ. Δημητρίου πίν. ὃ, ἄνω, ᾿Αρ- 
/ 9 ” 9 σ/ ιά 9 3 Δ Ν / 
χαγγέλου Μιχαἡλ πίν. 4, ἄνω), ἥτις προσδίδει εἲς αὐτὰ τὴν πλαστικότητα, 
τὴν ὅποίαν ὥσαύτως ἐπιζητεῖ ἢ παλαιολόγειος τέχνη καὶ τέλος ὃ) ἤ παρὰ τὰς 
διὰ μελανῶν γοαμμῶν τονιζοµένας πτυχὰς τῶν ἐνδυμάτων παράθεσις λευ- 

κά /΄ Δ ” εν / ” Δ ” 5 Α / 
κῶν φώτων καὶ κηλίδων ἀνταυγείας (βλ. πίν. ) διὰ τῶν ὁποίων προσδίδεται 
ἡ ἐντύπωσις στιλπνῶν (μεταξωτῶν πιθανώτατα) ὑφασμάτων μὲ ἄντανακλά- 
σεις, οἵας ἐπίσης ἐφαρμόζει συχνὰ ἢ παλαιολόγειος ζωγραφική. 
Πάντα τ᾽ ἄνωτέρω στοιχεῖα μὲ ἄγουσιν εἷς τὸ συμπέρασμα ὅτι αἳ τοι- 


ογραφίαι τοῦ Θαλασσίτου, ἀνήκουν εἷς τὴν παλαιολόγειον ἐποχήν, ἕχτελε- 
͵ 3 ν 


- ο” ΔΝ Δ 4 ”ν 9 .ν 
σῦεῖσαι πιδανῶς περὶ τὰ µέσα τοῦ 14ου αἰῶνος. 
Π. Αἴἵ μεταβυζαντιναὶ τοιχογραφίαι. 


Ἔκ τῶν μεταβυζαντινῶν τοιχογραφιῶν πρῶται εἷς ἔκτασιν καὶ εἷς τέ- 

χνην ἔρχονται αἵ κοσμοῦσαι τὰ δύο ἕκατέρωῦεν τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ τοι- 
” . ο ”ω 9 3 ] / ” 8 

χώματα τῆς Καταπολιανῆς (εκ. 18, 19), ἄν καὶ φέρουσι δυστυχῶς πολλὰ κτυ- 
πήµατα τῆς σφύρας (πίν. ϐ) ἐπενεχθέντα εἲς αὐτὰς χάριν καλυτέρας προσφύ- 
σεως τοῦ µεταγενεστέρως ἐπιτεθέντος κονιάµατος, τὸ ὁποῖον τὰς ἐκάλυπτε 
µέχρι πρὸ δεκάδος ἐτῶν, ἀφηρέῦθη δὲ κατὰ τὰς ἂργασίας ἀναπαλαιώσεως τοῦ 
ναοῦ. Εἰκονίζουσι δ᾽ αἳ τοιχογραφίαι αὗται τοὺς 24 Οἴκους τοῦ ᾿Απαδίστου 
[-ὁ : 4 ωνί ς [ό ” 3 . -” ΔΝ ” ΔΝ ς 
Ύμνου, ποιητὴς τοῦ ὁποίου θεωρεῖται ἐπὶ μᾶλλον καὶ μᾶλλον Βωμανὸς ὁ 
Μελωδός ἡ, | 

Οἵ οἶκοι εἰκονογραφοῦντο ἐνταῦθα ἀνὰ 19 ἐφ᾽ ἑκατέρου τοιχώματος 
Εντὸς συνεχῶν ὀρθογωνίων πινάκων, ὄψους 1.96 µ. κατὰ μέσον ὅρον καὶ 
πλάτους κυµμαινοµένου ἀπὸ 1.25 ἕώς 1.42 µ. διατειαγµένων εἲς δύο συνα- 

Ν 3 ΄ ιά Ν / ς 9 9 ὁ 1 

πτὰς ἐπαλλήλους ζώνας καὶ πλαισιουµένων ὑπὸ ἐρυδρῶν ταινιῶν πλάτους 
0.0ὔμ. Καὶ ἐπὶ μὲν τοῦ νοτίου τοιχώματος εἶκονίζοντο οἵ 12 πρῶτοι οἶκοι 
(Α ἕως Μ) οἳ χαρακτηρἰζόμενοι ὣς ἵστοριχοί, ἐπειδὴ ἁποτελοῦσι συμπίληµα 
θεμάτων ἔκ τοῦ βίου τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Θεοτόκου. Εκ τούτων σώζονται 
σήμερον µόνον οἵ Α, Β, Δ, Ε, 7, Κ, Δ, Μ καὶ ὁ ἥμισυς Τ (βλ. εἶκ. 16). Ἐπὶ 
δὲ τοῦ βορείου τοιχώματος εἰκονίζοντο οἱ 12 τελευταῖοι οἶκοι (Ν ἕως ὦ) 





1) Ἑλέπε σχετικῶς Σωφρονίο υ, Δεοντουπόλεως, Ῥωμανὸς ὁ Μελωδὸς καὶ ἡ 
᾽Ακάδιστος, Θεσσαλονίκη 1911. Ν. Ἱ,ιαπτειί ἐν Ἐοεν,. Ἐτ Ἠνσ. Χντ (1969) 
σ. 245 καὶ Ν. Β. Τωμµαδάκην, Συλλάβιον βυζαντινῶν μελειῶν καὶ κειμένων, 
τεῦχ. Α΄, Ἡ ἀκάδιστος ἑορτὴ καὶ ἡ ὑμνολογία της, ἐν ᾿Αθήναις 1964, σ. 10. 





ον κ ας ο ο ο ο ο ο ορ” 
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"Αποψις τοῦ ναοῦ τοῦ "Αγίου Γεωργίου τοῦ Θαλασσίτου ἀπὸ ΝΔ. 





Τοιχογραφία "Αγ. ᾿Ανδρέου τοῦ Κρήτης. 





Πιν. 9 ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. ΤΙ’ ΑΡΧΕΒΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1’ ΤΙΝ. 8 







Τοιχογραφία ἁγίου διακόνου. 


ο Ἅγιος Θεόδωρος. 





Λεπτομέρεια τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου. 


ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΒΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Ι’ 











μμ ο ο μου υπνο 


ΑΡΧΕΙΟ 





Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝκΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ,. Ι 


ΠΙΝ, ὃ 





Τοιχογραφία Ἱεράρχου (Αγ. Ἑλασίου;). 


Πιν. 6 


ΔΡΣΧΗΕΙΟΝ 





Τωκ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ἘΛΛΑΔΟΣ τ.]Ι’ 


2” 


Άποφις τῶν Οἴκων τῆς Νοτίας πλευρᾶς τοῦ Ἱεροῦ. 


5, 





ΟΙ ΜΒΤΑΒΥΖΑΝΊΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ ο. 


οἵ χαρακτηριζόµενοι ὥς Οδεολογικοὶ--δογµατικοί, ὣς εἰκονίζοντες θέματα ἓκ 
τῆς ἐνανδρωπίσεως καὶ τῆς σωτηρίας τῶν πιστῶν. Ἐκ τούτων πάλιν δέν 
σώζονται οἳ Οἶκοι Ν καὶ κατὰ τὸ πλεῖστον ὅ . (Βλ. εἴκ. 19). | 

"Ας ἕλθωμεν ἤδη εἷς τὴν ἐξέτασιν ἑκάστου τῶν σωζοµένων Οἴκων ἀἄρχό- 
χόμενοι ἀπὸ τοῦ νοτίου τοιχώματος. 


ΓΙ ΓΗΠΗΠΗΠΠΟΗΠΠΠΗΠΗ ΠΗΠΠΗΗΗΠΠΠΗΠΠΠΠΠΠΗΠΠΠΠΠΠΠΠΠΠΠΕΠΠΠΩΠΠΗΠΠΗΠΗΡ 


ΦαςσαςφοοςςσΦφσσσοςφφςσςσφςςςΦαφΦφφφώ 














ππνα 


ο 4- ΑΛ. 


Εἰκ. 18. Λιάταξις τῶν Οἴκων τῆς χοτίας πλευρᾶς. 


Κοινὸν χαρακτηριστικὸν πάντων τῶν οἴκων εἶναι ὁ βαθυγάλαζος κάμ- 
πος (ἱοπᾶο) ἐπὶ τοῦ ὁποίου, μὲ λευκὰ πάντοτε γράμματα, γράφονται, εἷς τὸ 
ἄνω µέρος τοῦ πίνακος, οἳ τρεῖς ἢ τέσσαρες πρῶτοι στίχοι ἑκάστου Οἴκου. 
᾽Αφ΄ ἑτέρου τὸ ἔδαφος ἐπὶ τοῦ ὁποίου πατοῦν αἳ μορφαὶ εἶναι κατὰ κανόνα 
πρασινωπόν. | | . | 


Οἶμος Α (1) (πίν. 7). Εϊς τὸ βάθος εἰκονίζεται ὑψήλὸν βουνόν, ἔσχημα- 
τοποιηµένον κατὰ τὴν γνωστὴν βυζαντινήν, στερεομετρικὴν ἀντίληψιν. Τὴν ἄνω 
ἀριστερὰν γωνίαν τοῦ βάθους καταλαμβάνει Αγγελος Ἰυρίου καθιπτάµενος 
ἓξ οὐρανοῦ, εἰκονιζόμενος δὲ μὲ τὸ σῶμα ὁριζόντιον, τοὺς πόδας κεκαμμµέ- 
νους πρὸς τὰ ἄνω καὶ τὰς δύο πτέρυγας τοξοειδῶς πρὸς τὰ ἄνω ὑψουμένας. 
Ἡνδεδυμένος πορφυροῦν ἱμάτιον, μὲ πτυχὰς δηλουμένας διὰ φαιῶν γραμμῶν, 
εὐλογεῖ διὰ τῆς πρὸς τὰ ἐμπρὸς τεταµένης δεξιᾶς τὴν κάτω δεξιᾷ του, πρὸ 

ὃ 
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τοῦ βουνοῦ εἰκονιζομένην Θεοτόκον, συνοδευοµένην ὑπὸ δύο ἕκατέρωῦεν αὖ- 
τῆς εἷς µιχροτέραν χλίµακα ἴσταμένων γυναικείων μορφῶν. Ἡ Παναγία ἓν- 
δεδυµένη χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ, ἀπὸ τῆς κεφαλῆς, τὸ σύνηδες 
βαθυπόρφυρον µαφόριον, διαστιζόµενον ὑπὸ ἀραιοῦ λευκοῦ κοκκιδωτοῦ κο- 
σµήµατος, στρέφεται ας πρὸς τὸν ἄγγελον ὑψώνουσα πρὸ τοῦ στή- 


πππΙππππμππῃ 
τοποσσ οσο εινα σι ΠΚΕ 




















ῷ 4 ΑΜ, 
Εἰκ. 19. Διάταξις τῶν Οἴκων τῆς βορείου πλευρᾶς, 


Όους τὴν δεξιὰν χεῖρα μὲ τὴν παλάµην πρὸς τὰ ἔξω. Εκφράζει οὕτω τὴν 
μετὰ προσοχῆς ἑνώτιοιν τῶν λόγων τοῦ ἀγγέλου καὶ τὴν ὑποταγὴν εἷς τὰ λε- 
γόµενα αὐτοῦ. 

Μ δεξιᾷ τῆς Θεοτόκου γυναµαία µορφή, στρεφομένη ἐπίσης πρὸς 
τ' ἄριστερά, φορεῖ ἀχειρίδωτον καστανόχρουν χιτῶνα, ἐζωσμένον, μὲ πτυχὰς 
τονιζοµένας δι ἀνοικτοφαίων γροαμμῶν, φέρει ὃ᾽ ὁριζοντίως τὴν δεξιὰν πρὸ 
τοῦ στήθους. Τέλος ἡ ἀριστερᾶ τῆς Παναγίας, ἔτι µικροτέρα µορφή, ἔνδεδυ- 
µένη χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ ἵμάτιον ἀνοικτοκαστάνινον, φέρει τὴν ἄριστερὰν 
χεῖρα κεκαμµένην πρὸ τοῦ στήθους. Τοῦ ἵματίου της αἵἳ ατυχαί, δηλοῦνται 
διὰ σκοτεινοτέρων, καστανῶν καὶ ἄνοικτοφαίων, γραμμῶν. 

Αἴ συνοδεύουσαι τὴν Παναγίαν δύο γυναικεῖαι μορφαὶ εἶναι βεβαίως 
αἵ δύο δεραπαινίδες, μετὰ τῶν ὅποίων εἰκονίζεται συνήθως εἲς τὴν σκηνὴν 
τοῦ Εὐαγγελισμοῦ παρὰ τὸ φρέαρ, ὥς συμβαίνει π.χ. εἲς τὴν εἰκόνα τοῦ “Αγ. 
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ἨΕὐσταῦίου τοῦ Αγ. Ὄρους”, εἷς τὸν νάρθηκα τῆς Μς Βατοπεδίου ” καὶ εἷς 


τὴν εἴκόνα τῆς Ἠνευματικῆς "Ακαδημίας τῆς Πετρουπόλεως”, εἲς τὰς ὁποίας 


ὡσαύτως ὅ ἄγγελος εἰκονίζεται καθιπτάµενος”. Ἐδῶ, λόγῳ τῆς καταστροφῆς τοῦ 


κάτω Ἡμίσεος τοῦ πίνακος, δὲν φαίνεται τὸ φρέαρ, ἀλλὰ πάντως ἡ ἀπεικόνι- 


σεις τῶν βουνῶν τοῦ βάδους φανερώνει σαφῶς, ὅτι Ἡ σκηνὴ ὑπόχειται εἲς τὸ 
ὕπαιθρον καὶ μακρὰν τῆς κατοικίας. Αφ΄ ἑτέρου ἡ εἷς τὸν 1ον οἶκον ἀπεικό- 
γισις τοῦ ΠΕὐαγγελισμοῦ παρὰ τὸ φρέαρ μὲ τὸν ἄγγελον ἐκκινήσαντα ἐξ οὗ- 
ρανοῦ, ὀρθῶς ἐτέθη πρώτη”, ὥς Ἰρονολογικῶς προηγουµένη τῶν ἄλλων, 
τοῦθ᾽ ὅπερ δὲν συμβαίνει εἷς ἄλλας ἀπεικονίσεις τοῦ "Ακαθίστου. 

Εὶς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακος ἣ ἐπιγραφή : 


” Αγγελος πρωτοστάτης οὐρανόδεν ἐπέμφὺῦηγ εἰπεῖν κλπ. 
Πλάτος τοῦ πίνακος 1.28 µ. 


Οἶκος Β (9) (πίν. 8). Εὶς τὸ βάδος εἰκονίζονται οἴκοδομήματα, ἄλλα μὲ 
κίονας καὶ ἄλλα μὲ θύρας, τοξωτὰς ἢ ὀρθογωνίους, καὶ μὲ στέγας εἷς διά- 
φορα ἐπίπεδα. Τῆς µεσαίας μάλιστα τῶν στεγῶν διακρίνεται εὐκρινῶς ἢ διὰ 
μεγάλων στρωτήρων καὶ τριγωνικῶν παλυπτήρων περάµωσις. Ο πίναξ περι- 
λαμβάνει δύο µόνον μορφὰς εἷς τὴν αὐτὴν κλίµακα : ἄριστερᾶᾷ τὸν ἀρχάγγε- 
λον Γαβριὴλ καὶ δεξιᾷ τὴν Παναγίαν. Ὅ ἀρχάγγελος, ἑνδεδυμένος φαιοπρά- 
σινον χειριδωτὸν χιτῶνα μετὰ σημείου (οἶανιις) εἲς τὸν δεξιὸν βραχίονα καὶ 
ἐπ αὐτοῦ πορφυροῦν ἵμάτιον παταπῖπτον εἲς πλουσίας πτυχὰς ἐπὶ τῆς οά- 
χεώς του, διευθύνεται πρὸς τὴν Παναγίαν μὲ ἐλαφρῶς πρὸς τὰ ἐμπρὺς χεκαμ- 
µένον τὸ δεξιὸν πόδα καὶ τὴν ἐμπρὸς τεταµένην δεξιὰν χεῖρα εὐλογοῦσαν αὖ- 


1) Ν. Κοπάἆαζξ οἱ, Ῥαπακπίξὶ ομτίςήαπδκασο Ικαβείνα πα Αἰοπίε, σ. 9ἵ 
εἶκ. 46 φωτ. 54. 

3 Ν, Κον ἆακοῦ, ἔ.άν. φωτ.ἀρ. 55. 

8} Ν. ῬοκτονθξΙῇ, θΗ 1 Ῥοάλπαπϊίς, Θὲ Ῥεΐοτοῦατς 1891, σ. 16. 

4) "Αγγελος παθιωττάµενος ἐξ ἀριστερῶν εἰπονίζεται καὶ εἰς τὸν Εὐαγγελισμὸν 
παρὰ τὸ φρέαρ τοῦ ᾽Ακαδίστου τοῦ Ματκου-Μαπαθεῖτ (ΜΙτκον1ῦ»- Ταἲ τ ὅ, 
Μαθτκον-ΜαπαξδΏτ, Βθορταά 1925, εἰκ. 41) ὡς καὶ εἰς τὸ ὑπ᾽ ἀρ.1185 ἑλληνικὸν χ/Φον 
τῆς Βιβλ. τῆς ῬΕουμανικῆς ᾽᾿Ακαδημίας. 'Βϊἰκὼν παρὰ Ο. Τα ἴτα], Ἱςεοποριαρμία 
Γπιπαια ΑΚκασί (Βυ]ειπα] Μοπιπεπίε]οτ ἸἹδίοτίοε τοῦ 1914) σ. ὃδ, εἰχ. 1. 

ὅ) Ἐϊς τὸν Α΄’ οἴπον θέλει τὸν ἄγγελον κατερχόμενον ἐξ οὐρανοῦ καὶ ἡ Ἑρμη- 
γεία τῶν ζωγράφων Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ (ἐκδ, Παπαδοπούλου - Κεραµέως, 
Πετρούπολις 1908, σ. 143) μὲ τὴν Παναγίαν ὅμως οὐχὶ παρά τὸ φρέαρ ἀλλὰ νήβουσαν 
ἓν τῇ οἰκίᾳ της, οἵαν τὴν εἰκονίζει καὶ ἢ παλαιοτέρα ἀπεικόνισις τοῦ "Ακαδίστου 
εἷς τὸ ὑπ' ἀριῦμ, 499 γχ/φον τῆς Συνοδικῆς Βιβλιοθήκης τῆς Μόσχας (Ν. ζοτᾶα- 
[κο 8, Η]δίοίτο ἀε ]ατί Ὀνσαπίίπ ΤΙ σ.121 ἓξ, 1. ἐτσγσουδΚκί,Ὀίο ΜΙιπΙαίαπτοι ες 
Φοαγβίδοµεια Ῥβα]ίεις, επ 1906, σ. 199) ὡς καὶ ἡ τοῦ ναοῦ τῆς Ὠεςαπί (Υ 1, Ῥεί- 
οον1ὅζ, Ὠεσαπί τ. ΤΙ, πίν. 250) ἔνθα ὅμως εἰκονίζεται ἐπίσης καὶ ὁ Εὐαγγελισμὸς 
παρὰ τὸ φρέαρ μὲ τὸν ἄγγελον καθιπτάµενον ἐκ τῆς ἄνω δεξιᾶς γωνίας. 
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τὴν καὶ δηλοῦσαν ἅμα τὸ μήνυμα. Τῆς Παρθένου σώζεται σήμερον µόνον ἣ 
πρὸς τὸν ἀρχάγγελον ἐστραμμένη πεφαλή, κεκαλυμµένη μὲ τὸ βαθυπόρφυρον 
µαφόριον, καὶ ἤ ἄκρα χείρ, προβάλλουσα ἔκ τοῦ διὰ χρυσοχεντήτου ἄκρο- 


µανικίου κεκοσμηµένου χιτῶνος. Εὶς τὸ κατεστραμµένον τμῆμα τοῦ πίνακος 


δὲν εἶναι ἀπίθανον νὰ ἔτεινεν ἡ Θεοτόκος καὶ τὴν ἄλλην χεῖρα πρὸς τὸν ἆρ- 
χάγγελον, εἷς σχῆμα δεήσεως προὔποθετούσης, κατὰ τοὺς Βυζαντινούς, τὴν 
ἀποδοχὴν τῶν λόγων τοῦ ἀγγέλου, ὅπως ἀκριβῶς καὶ εἲς τὸν 2ον οἶκον τοῦ 
᾽Ακαδίστου τοῦ νάρθηκος τῆς Μ. Βατοπεδίου (Κοπάακ οἳ, ἔάν. φωτ. ὅδ). 
32/ μι ἀ ” [ή ς 2 ” 
Ανω ἐπὶ τοῦ βάδους, ἤ ἐπιγραφή: 


[Ώλέπουσ]α ἡ ἁγία ἑαυτὴν ἓν ἀγνοίᾳ. φησὶν τῷ Γαβριήλ. 


Οὗμος Ι (8) (πίν. 9). Τοῦ οἴκου τούτου ὅλον τὸ ἀριστερὸν τμῆμα ἔχει 
καταστραφῆ, λόγῳ τῆς µεταγενεστέρας διανοίξεως παραθύρου ἓκ τοῦ γυναι- 
κωνίτου πρὸς τὸ ἵερόν (εἶκ. 18 καὶ πίν. ϐ). ᾿Επὶ τοῦ σωζοµένου τμήματος αὐτοῦ 
διακρίνεται εἷς τὸ βάθος τοῦ ἄνω µέρους ἀνοικτοπράσινον οἰκοδόμημα μὲ 
χουσοῦν ἡμισφαιρικὸν τροῦλλον καὶ δεξιᾷ αὐτοῦ πύργος ἐπὶ κίονος, πρὸ τοῦ 
ὁποίου εἰκονίζεται καθηµένη «ἡ Παναγία. Ἡ Παρθένος ἐνδεδυμένη φαιογά- 
λαζον χειριδωτὸν χιτῶνα μὲ χουσοκόσµητα «ἀκρομάνικα, φέρει ἀπὸ τῆς κε- 
φαλῆς τὸ σύνηθες βαθυπόρφυρον µαφόριον. Στρέφουσα τὴν κεφαλὴν πρὸς 
τ΄ ἀριστερά, ὅπου θὰ εἰκονίζετο βεβαίως ὅ ᾿Αρχάγγελος, νήθει-- συμφώνως 
πρὸς τὰ ἀπόκρυφα Εὐαγγέλια! --“κρατοῦσα διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς τὸ σφονδύλι, 
διὰ δὲ τῆς ὑψωμένης ἀριστερᾶς τὴν ἠλακάτην (ρόκαν) μὲ τὸ μαλλί. Εἶναι ἤ 
διάταξις, τὴν ὁποίαν βλέπομεν συνήθως ἀπεικονιζομένην εἷς τὸν 1ον οἶκον 
εἷς τοὺς (ἀρχαιοτάτους πάντων τῶν ᾿᾽Ακαδίστων) τῆς Μόσχας” καὶ τῆς Ώεςα- 
π1, ὣς καὶ εἷς τὴν Τράπεζαν τῆς Μ. Λαύρας τοῦ ΄Αγ. Ὄρους{ κλπ., καὶ τὴν 
δποίαν συνιστᾷ καὶ ἡ Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρ- 
νᾶδ. Ἐδῶ (ὣς καὶ εἷς τὴν Τράπεζαν τῆς Μ..Χελανδαρίου 5) λόγῳ τῆς εἲς τὸν 
1ον οἶκον παραστάσεως τοῦ Εὐαγγελισμοῦ παρὰ τὸ φρέαρ, ἡ σκηνὴ αὕτη 
μετετέθη εἷς τὸν ον οἴκου. | 

:Εϊς τὸ βάδος ἤ ἐπιγραφή : 
[Π νῶ]σιν ἄγνωστον γνῶναι ᾗ ΙΠαρῦ]ένος ζητοῦσα. 





}) Τ{δοῖἳςπἆοτῖ, Ενδαρα]α ΑΡοοΙΥΡρΙα, Λειψία 18569, σ. 21 (Πρωώτευαγγ. 
Ἰακώβου ΧΙ, 1). 

3]. Θι2υσουδ{ὶ Ὠίε Μιπίαίατεα ἄες Βετρίδοπει Ῥδα[ίαεις, λε 
1906, 199. 

8 1. Ῥοεΐκον | ὅ, Ώεςαπί Τ1, πίν. 3450 (ἀριστερῷ). 

4 Ματ]168έ, Δίμος, 1,88 ρεία{ἍτεἙ, πίν. 146... 

ϐ) "Εκδ. Παπαδοπούλου-Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, σ. 121. 

ϐ θίςΐαπεςθσοτι, Νοάν. Εεσομετοῃπες 5ατ 1] όνοϊαμον ἆε Ία4 ρεϊπέατε τε]]- 
ο1θείδο ον Βποονίπε εἴ επ Μο]άανίε, σ. 166. 





ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΗΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΒΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Ι. 


ΠΙΝ. τ 





ΟΙΚΟΣ ΑΠ). 


ΤΙΝ. 8 


ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 


ΟΙΚΟΣ ΕΒ (9). 


τς. 








ΆΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΛΟΣ Τ. Τ 





ΟΙΚΟΣ 5 (8). 


Πιν. 10 


ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ Τ, Τ 





ΟΙΚΟΣ δ (4). 





κ ο ἁρκωρα 








ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ δτ 


Οἶκος 4 (4) (πίν͵ 10). Εὶς τὸ βάδος εἰκονίζεται μέγα .ροδόχρουν οἶκοδό- 
µημια μὸ δύο πύργους κατὰ τ΄ ἄκρα. Κάτωδεν τοῦ εὐθέος γείσου τοῦ µέσου τµή- 
µατος ἐζωγραφήθη πριονωτὴ διακοσμητικὴ ταινία. Ανω εἷςτὸ μέσον διαγρά- 
φονται δύο ἐπάλληλα ἁγτινωτὰ ἡμικύχλια, ὑπὸ τὰ ὁποῖα εἰκογίζεται, ὁρδία 
ἐντὸς ἀνοικτοπρασίνης (νετε απιαπάς) ἕἑλλειψοειδοῦς δόξης (πιαπᾶοτ]α), ἡ 
Θεοτόκος, κατὰ τὸν τύπον τῆς Βλαχερνιτίσσης τοι μὸ τὰς χεῖρας ἔκτεινο- 
µένας πλαγίως πρὸς τὰ ἄνω εἷς σχῆμα δεήσεως καὶ τὸν νεαρὸν Ἀριστὸν ἓν ἐγ- 
κολπίῳ πρὸ τοῦ στήθους της (πίν. 10). Ἡ Παρθένος εἶναι ἐνδεδυμένη γα- 
λάζιον μὲλευκὰς γραμμὰς σπτυχῶν χιτῶνα, φέροντα χρυσοκέντητα ἀκρομάνικα 
καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ τὸ πορφυροῦν µαφόριον. ὍὉ νεαρὸς Χριστός, φέρων λευκὸν μὸ 
χουσᾶς απτυχὰς χιτῶνα, διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς χρατεῖ 
συνεπτυγµένον τὸ εἰλητὸν τοῦ Νόμου. 

Ὑπὲρ τὴν κεφαλὴν τῆς Παναγίας, εἷς τὴν πκορυφὴν τῆς ἑλλειψοειδοῦς 
δόξης, εἰκονίζεται, ἐντὸς φαιοῦ κύκλου, τὸ “Άγιον Πνεῦμα, ἐν εἴδει λευκῆς πε- 
ριστερᾶς, μὲ ἄνοιχκτὰς πτέρυγας περιβαλλομένας ὑπὸ χουσοῦ φωτοστεφάνου. 

Ἠϊς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακος ἢ ἐπιγραφή: 


ἀ4ύναμις τοῦ Ὑψίστου ἐπεσκίασε τότε πρὸς σύλληψιν τῇ ἀπειρογάμῳ. 


Εϊς ἄλλας παραστάσεις τοῦ οἴκου τούτου ἀντὶ τοῦ ΄ΑΥγ. Πνεύματος καὶ 
τῆς ἐλλειψοειδοῦς δόξης, ἤ Παναγία προβάλλεται ἔπὶ μεγάλου ὑφάσματος 
(μανδηλίου), δηλοῦντος τὸ µυστήριον τῆς συλλήψεως, τὸ ὁποῖον κρατοῦσι δύο 
ἢ τέσσαρες δεραπαινίδες, ὡς π.χ. εἷς τὴν Γράπεζαν τῶν Μονῶν Λαύρας: 
καὶ Χελανδαρίου ” τοῦ “Αγ. Ὄρους καὶ εἲς τὸ παρεκκλήσιον τῆς Μ. Βαρλαὰμ 
τῶν Μετεώρων”. Τὴν παραλλαγὴν ταύτην ἀναγράφει καὶ ἤ "Ερμηνεία τῶν 
ζωγράφων Διονυσίου τοῦ ἔκ Φουρνᾶ”. | 


Οἶμος Ἐ (5) (πίν. 11). Εϊς τὸ βάθος εἰκονίζεται ἓν τῷ µέσῳ :«ὑψηλὴ 
φαιόχρους οἰκία μὲ δικλινῆ στέγην, κάτωδεν τῆς ὁποίας ἀνοίγονται ἓν μέγα 
τοξωτὸν ποράθυρον ἓν τῷ µέσῳ καὶ τρεῖς μικρότεροι κυκλικοὶ φεγγῖται, εἲς τὰς 
τρεῖς γωνίας, ἓν ᾧ κάτωῦεν ζωγραφεῖται διακοσμητικὴ ζωφόρος ἓκ τοξυλλίων. 
Δεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ τῆς οἴκίας εἰκονίζεται προοπτικῶς ἀνὰ µία πυργοειδὴς 
προχώρησις στεφοµένη ὑπὸ ἡμιανθεμωτοῦ ἁἀκροκεράμου. 

Κάτω, πρὸ τοῦ µέσου οἰκοδομήματος, εἰκονίζεται ἢ ᾿Ἐπίσκεψις τῆς Μα- 
ρίας πρὸς τὴν ᾿Βλισάβετ καὶ ὁ ἁσπασμὸς τῶν δύο γυναικῶν, εἰκονιζομένων 


ἡὶ ΜΙ11εἱέ, ΑίΠος, πίν. 145... 

) Μ111αεί, ΑίΠπο5, πίν. 99). Φεεῖαπεδοιἃ, 1], ἐνο]ατίοα ἂε ἷα ροϊπίιτα 
τε ρΊθιδε επ Βμοονίπε εἳ οπ Μοίϊάανίε, σ. 166. 

ϐ)ᾷ, Κόντογλου, Κιβωτός, τ. Β’, 1958, σ. ε’. 

4) "Ἐνὺ. ἄν. σ. 141. 
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ἐντελῶς µόνων, ὥς εἲς τὴν Μολυβοκλησιὰν τοῦ “Ἁγ. Ὅρους).. Εῖς τὴν Λαύ- 
ραν ὅμως εἰκονίζεται” εἷς µικοοτέραν κλίμακα καὶ τρίτη µορφή, παιδίον μὲ 
βραχὺν χιτῶνα, οἷον ἀναγράφει καὶ ἡ Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων, ἥτις πλὴν 
αὐτοῦ, παρεμβάλλει εἲς τὴν σκηνὴν τοῦ ἀσπασμοῦ καὶ τὸν Ζαχαρίαν συγοµι- 
λοῦντα πρὸς τὸν Ἰωσήφ. Ἐνταῦθα ἡ Λλευκόῦριξ ᾿Ελισάβει φορεῖ, κίτρινον, 
χειοιδωτὸν χιτῶνα μὲ λευκὰς ατυχὰς καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ ἄνοικτοπράσινον µαφό- 
ριον, ἀσπάζεται δὲ τὴν δεξιὰν παρειὰν τῆς Παναγίας, Ἡν ἄντιθέσει πρὸς τὰ 
κανονικά, ἐξιδανικευμένα χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου τῆς νεαρᾶς Πανα- 


γίας, τῆς Ελισάβετ τὰ χαρακτηριστικὰ ἀπεδόδησαν ρεαλιστικώτερα (ρὶς ἆνά-- 


σιµος, παχὺ ἄνω χεῖλος) Ἡ Θεοτόκος εἶναι ἐνδεδυμένη ο ΙΙΟΡΟΝ χειριδώ- 
τὸν χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ βαδυπόρφυρον µαφόριον. 


"Ανω ἐπὶ τοῦ βάδους ἡ ἐπιγραφή: 
"χουσα ας ᾗ παρθένος τὴν µήτραν ἀνέδραμε πρὸς τὴν ᾿ Βλι- 


σάβετ 


ὍὉ οἶκος Ἡ παρουσιάζει συνδυασμὸν τῶν ἀφηγήσεων πανονικοῦ. 


(Λουκ. 1, 40) καὶ ἀποκρύφου. (Πρωτευαγγ. Ἰακώβου 12, 2) Εὐαγγελίου. 


Οἶκος Ζ (6) (πίν. 19). Κάτωθεν προοπτυιῶς εἰκονιζομένου, οοδίνου, 
χρώματος, δικιονίου προστῴου μὲ ἐπίπεδον στέγην, εἴκονίξονται ἀριστερῷ μὲν 
ὁ Ἰωσήφ, δεξιᾷ δ᾽ ἡ Παναγία. Οἵ κίονες τοῦ προστῴου εἶναι ἓκ πρασίνου 
λίθου μὸ κορινθιακὰ κιονόκρανα, συνδέονται δὲ πρὸς ἀλλήλους μὲν δ᾽ ἥμι- 
κυκλικῶν τόξων πρὸς δὲ τὸν ὄπισθεν τοῖχον δι’ εὐθέος ἐπιστυλίου. 

Ὅ ἀριστερᾷ εἷς στάσιν 9/4 πρὸς τὰ δεξιὰ εἰκονιζόμενος "Ιωσήφ, μὲ 
λευκὴν κόµην καὶ λευκὸν βραχὺ γένειον, εἶναι ἐνδεδυμένος βαθυγάλαζον χι- 
τῶνα μὲ λευκὰς πτυχὰς καὶ χρυσοκίτρινον ἱμάτιον μὲ λευκὰς ἐπίσης πτυχάς. 
Καἱ τὴν μὲν ἀριστεράν του χεῖρα ἔχει χεχαλυμµένην κάτωδεν τοῦ ἵματίου, 
τὴν δέ δεξιὰν ὑψώνει εἷς σχῆμα ζωηρᾶς ὅμιλίας Ἡ ἐπιπλήξεως πρὸς τὴν ἄπέ- 
ναντί του ἱσταμένην Παρθένον. Ἡ ἔκφρασίς του εἶναι σοβαρά, Τὰ ὑπὸ τοῦ 
Ἰωσὴφ λεγόμενα ἄντικρούει μετὰ σεµνότητος ἡ Παναγία, ἥτις, κλίνουσα ἔλα- 
φρῶς τὴν κεφαλὴν πρὸς τὰ ἐμπρός, ὑψώνει τὴν δεξιάν της χεῖρα πρὸς τὸν 
Ἰωσήφ, ἓν ᾧ 
πρὸς τὰ ἔξω, οἵονεὶ ἀποκρούουσα τὰ ὑπὸ τοῦ Ἰωσὴφ λεγόμενα. Ὡς ὃ ὁ Ἴω- 
σὴφ εἶναι καὶ ἡ Παναγία κατὰ τὰ 8/4 ἑστραμμένη πρὸς τὸν δεατήν. Ἡ [Παρ- 
θένος εἶναι ἐνδεδυμένη γαλάζιον χειοιδωτὸν χιτῶνα μὲ χρυσᾶ ἀκρομάνικα καὶ 
λευκὰς πτυχὰς καὶ φέρει ἐπ᾽ αὐτοῦ τὸ τυπικὸν βαθυπόρφυρον µαφόριον. 


1) ΜΙ]ἱεί, ΑίΠος, πίν. 100. 
 ΜΙ1ἱ εί, ΑἴΠοβ, πίν. 146. 


ᾧ τὴν ἄριστεράν της φέρει πρὸ τοῦ στήθους μὲ τὴν παλάμην. 
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Εἰς τὸ ἄνω µέρος ἢ ἐπιγραφή: 


Ζάλην ἔνδοῦδεν ἔχων Λογισμῶν ἀμφιῤόλων, ὁ σώφρων ᾿Ιωσήφ, 
ἐταράχὺδή πρὸς τὴν ἄγαμόν σε δεωρῶν. 
Οἱ Οἶκοι Ἡ (1) καὶ Θ (8) εἶναι τελείως κατεστραμµένοι.(Βλ. εἶν. 198). 


Τοῦ Οἴκου 1 (9) σώξεται μικρὸν µόνον τμῆμα πρὸς τὰ δεξιά, εἰκονίζον 
οἰκοδόμημα μὲ παράῦθυρον καὶ τμῆμα φωτοστεφάνου. 


Οἶκος ἆ (10) (πίν. 19). Εὶς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακος εἰκονίζεται εἲς τὸ 
βάθος, ἄριστερᾷ μὲν βαυμιδωτὸς ἐσχηματοποιημένος βράχος, δεξιᾷ δὲ πόλις 
περικλειοµένη ἐντὸς στρογγύλου τείχους μετὰ πύργων (κάστρου). ᾿Εντὸς τοῦ 
κάστρου εἰπονίζονται προοπτικῶς πλείονα οἰκοδομήματα, ἄλλα μὲ δικλινεῖς 
περαμοσκεπεῖς στέγας καὶ ἄλλα μὲ ὁριζόντια δώματα. ᾿Εμπρὸς εἰκονίζεται ἡ 
τοξωτὴ πύλη τῆς εἴσόδου τῆς πόλεως, δεξιᾷ τῆς ὁποίας κάθηται, ἐπὶ πρασίνου 
μὲ ὑψηλὴν ράχιν καὶ ὑποπόδιον Ῥρόνου, γυναιιεία ἑστεμμένη µορφή, ἔνδε- 
δυµένη πορφυρᾶν στολὴν μετὰ χατακόσµου τραχηλέας καὶ φέρουσα ἔπὶ τῆς 
κεφαλῆς µαργαριτοποίκιλτον. στέµµα. Ὁ μανδύας της διαστίζεται ἀπὸ χρυ- 
σοῦν ἔκ τριῶν ἢ τεσσάρων σταυροειδῶς διατεταγµένων κοκκίδων κόσμημα. 

Πρὸ τῆς ἑστεμμένης μορφῆς εἰκονίζονται, διευθυνόµεναι πρὸς αὐτήν, 
τρεῖς ἀνδρικαὶ µορφαί, µία νεαρά, ἡ πρώτη, καὶ δύο γενειοφόροι μετ αὐτήν. 
ὍὉ πρῶτος ἄνὴρ ἓν ᾧ βαδίζει πρὸς τὴν καθηµένην στρέφει τὴν πεφαλὴν πρὸς 
τοὺς ἀκολουδοῦντας συντρόφους του. Φορεῖ βραχὺν πράσινον χιτῶνα καὶ 
ἐπ᾽ αὐτοῦ πορφυροῦν ἵμάτιον καλύπτον ἀμφοτέρας τὰς χεῖρας του. Εἰς τοὺς 
πόδας φέρει ὠχροπρασίνας ἑνδρομίδας, ἐπὶ δὲ τῆς πεφαλῆς τὸ ἔλαφρόν, μετὰ 
ποούµβου εἰς τὴν κορυφήν, ἀνατολικὸν κάλυμμα. Τῶν δύο μετὰ τὸν πρῶτον 
ἐρχομένων μορφῶν σώζεται µόνον τὸ ἄνω µέρος. ᾽Αμϕότεραι παρουσιάζουν 
ζωηρὰν πρὸς τὰ ἔμπρὸς κίνησιν. Καὶ ὁ μὲν δεύτερος, φορῶν κπράσινον ἵμά- 
τιον καὶ τὸ αὐτὸ μὲ τὸν πρῶτον κάλυμμα πεφαλῆς, τείνει ἀμφοτέρας τὰς χεῖ- 
ρας πρὸς τὰ ἐμπρός, ὁ δὲ τρίτος ἀκκουμβῶν, ὥς γηραιότερος, ἐπὶ τοῦ ὤμου 
τοῦ δευτέρου, φορεῖ πορτοκαλιόχρουν ΄µανδύαν, πορπούµενον πρὸ τοῦ 
στήθους. Τὰ χρώματα τοῦ προοώπου τῶν δύο τελευταίων μορφῶν ἔχουν 
ἐξαλειφθῆ, ἀπομένοντος µόνον τοῦ προπλασμοῦ καὶ τῶν περιγραμµάτων. 

"Ανω ὑψηλὰ ἡ μὲ πολλὰς Πσαέμτας ἐπιγραφή: 


[Κήρυκες θεοφόροι] γεγονότες οἳ μάγοι ἐπέστρεψαν εἰς τὴν ἢα- 
ῥυλῶνα. 


Κατὰ ταῦτα ἡ μὲν εἷς τὸ βάθος εἰκονιζομένη πόλις εἶναι ἤ Βαβυλών, ἡ 
πρὸ αὐτῆς γυναικεία ἐστεμμένη μορφὴ ἡ προσωποποίησις ἢ ἡ βασίλισσα τῆς 
Ῥαβυλῶνος, οἳ δὲ πρὸς αὐτὴν τρεῖς μὲ ἄνατολικὰς στολὰς βαδίζοντες ἄνδρες, 
οἳ τρεῖς μάγοι ἐπιατρέφοντες εἷς τὴν Βαβυλῶνα. 
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Ἠϊὶς ἄλλας παραστάσεις τοῦ αὐτοῦ οἴκου ἡ μὲν βασίλισσα ἵσταται ὁρ- 
δία.πρὸ τῆς πύλης", οἱ δὲ ἓ Επιστρέφοντες μάγοι εἰκονίζονται ἔφιπποι, ὥς π.χ. 
εἷς τὸν ᾽Ακάδιστον τοῦ ναοῦ τῆς Ὠεςαπί ” , εἲς τὰς Ἑραπέζας τῶν μονῶν 
Χελανδαρίου καὶ Λαύρας”, εἲς τὸν ᾽Ακάδιστον τοῦ παρεκκλησίου τῶν Τριῶν 
Ἱεραρχῶν τῆς Μ. Βαρλαὰμ Μετεώρων ΄ καὶ εἷς τὸ ἕλλην. ὑπ ἄρ. 115 χ/φον 
τῆς Ῥουμανικῆς ᾿Ακαδημίας (Τ αἶτα 11 ἔάν. σ. 198, εἰκ. 90). Ἡ "Ερμηνεία 
τῶν ζωγράφων (σ. 148) τὴν πρὸ τῆς πύλης μορφὴν χαρακτηρίζει ὥς Όυρω- 
ρόγ, τοὺς δὲ μάγους θέλει ἐφίππους καὶ ὁδηγουμένους ὑπὸ ἀγγέλου. Τέλος 
εἰς τὴν Πεςαπί τοὺς ἐφίππους μάγους ὑποδέχονται οἳἵ ἄρχοντες τῆς πόλεως, 


Οἶκος 4 (11) (πίν. 14). Ἑϊς τὸ βάθος ἀριστερᾷ βουνὸν κλιµακωτόν. Δεξιᾷ 
ὑψηλὰ τείχη πόλεως μὲ πύργους καὶ τοξωτὸν παράθυρον. Ὁ πίναξ εἰκονίζει 
την φυγὴν εἷς Αἴγυπτον. Βἷς τὸ μέσον παρίσταται ἤ Παναγία, καθηµένη 
ἐπὶ φαιοῦ πώλου ὄνου μετ ἐρυθροῦ ἐφιππίου. Εὶς τοὺς κόλπους της κρατεῖ 
τὸν νεαρὸν Χριστὸν φοροῦντα λευκὸν χιτῶνα μὲ πρασίνας σκιάς, Τὸ παιδίον 
πρατοῦν διὰ τῆς ἀριστερᾶς συνεπτυγµένον εἰλητὸν στρέφει τὴν χεφαλὴν καὶ 
τείνει τὴν δεξιὰν χεῖρα πρὸς τὸν ὄπισῦεν τοῦ ἵππου βαδίζοντα Ἰωσήφ. Οὗ- 
τος ἐνδεδυμένος πράσινον χιτῶνα μετὰ σημείου (εἶανις) εἷς τὴν δεξιὰν 
χειρίδα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ καστανόχρουν ἵμάτιον, βαίνει πρὸς τὰ δεξιὰ κρατῶν 
εἷς τὴν δεξιὰν τὴν μακρὰν ἀνθήσασαν ράβδον, καὶ τείνων τὴν ἀριστερὰν 
πρὸς τὰ ἐμπρὸς εἷς ἔνδειξιν τῆς πρὸς τὰ πρόσω κινήσεως. "Ανω δεξιᾷ προ- 
βάλλει µετέωρος ἀπὸ τὰ τείχη τῆς πόλεως νεαρὰ γυναικεία µορφή, ἔνδεδυ- 
µένη μακρὸν ἁνοικτοπράσινον χιτῶνα καὶ κρατοῦσα διὰ μὲν τῆς ἀριστερᾶς 
χειῤὸς κέρας ἀφδονίας, τὴν δὲ δεξιάν της τείνουσα πρὸς τὴν Παναγίαν 
εἷς χειρονοµίαν ὑποδοχῆς. Ὑπὲρ τὴν κεφαλήν της εἰκονίζεται µακρός, µέ- 
λας θύσανος, ὑπενθυμίζων τὸ παλαιὸν κάλυμμα τῶν Αἰγυπτίων Ἱερέων. 
Ὄπισθεν τῆς μορφῆς ταύτης εἰκονίζεται τετράπουν μέλαν ζῶον. Ἡ αἴωρου- 
µένη μορφὴ δὰ εἰκονίζει βεβαίως τὴν προσωποποίησιν τῆς Αἰγύπτου μὲ τὰ 
ἐξωτικὰ ζῶα καὶ τοὺς µέλανας ζωομόρφους δαίµονας---τὸ ψεῦδος τοῦ σκό- 
τους κατὰ τὸν ὕμνον---εἷς τῶν ὅποίων εἰκονίζεται κατακρημνιζόμενος ἀπὸ τοῦ 
ἄνω ἀριστερᾷ εἰκονιζομένου, πλήρους Ώάμνων, βράχου (Ματθ. β’ 18, 14). 

᾿Βϊς ἄλλας παραστάσεις τῆς φυγῆς εἰκονίζεται ἡ μὸν Αἴγυπτος μὲ στέµ- 
μα, πρὸ δὺ τοῦ πώλου καὶ τρίτη, νεαρὰ µορφή, ὁδηγοῦσα τὸ ζῶον, ὣς εἷς 
τοὺς ος τῆς Ώεςαπ1” καὶ τοῦ Ματ]κον-ΜαπαςΏιτ "ες τὴν Ἰζοίµη- 


. πΠ. Χ. εἰς τὴν ηράπεζαν τῆς Μ. Χελανδαρίου (Μ{1εί, ΑίΙος, πίν. 101, αἲν 
 υ]. Ῥείΐ]κον{1ὅ, Ὀεςαπϊ Τ1, πίν. 244. 
8 Μ11] ε ἔ, ΑίΠο8, πίν. 101,., καὶ 141. 
4) Κιβωτὸς Β΄, σ. η 
δ 1, Ῥεΐϊ]κον]έ, Ὠεςαπῖ 11, πίν. δἹ ἔνδα τὸ βρέφος φέρει εἰς τοὺς ὤμους 
του ὁ Ιωσήφ. Τοῦτ) αὐτὸ συμβαίνει καὶ εἰς τὸν ᾽Ακάῦιστον τοῦ Ματον- Μαπαςείγ. 
ϐ Μίτκον 1ὅ-Ταΐ 1ὅ, Ματκον- Μαπαδεας, εὖκ. 44. 
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σιν τῆς Θεοτόκου Σοφικοῦ τῆς Κορινθίας (16ου αἱ.) ', καὶ εἲς τὰς Τραπέζας 
τοῦ Χελανδαρίου καὶ τῆς Λαύρας”. Τὴν μορφὴν ταύτην ἀναγράφει καὶ ἢ 
Ερμηνεία τῶν. ζωγράφων (ἔ.ἀάν. σ. 8τ). 

Εϊς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακος ἡ ἐπιγραφή : 


4άμψας ἐν τῇ 4ἴ/γύπτῳ φωτισμὸν ἀληδείας ἐδίωξας τοῦ µψεύ- 


δους τὸ / σκότ/ος. 


Οἶκος ἩΜ (139) (πίν. 15). Εἰς τὸ βάδος κιβώριον “Αγ. Τραπέζης στηριζόµε- 
γον ἐπὶ τεσσάρων κιόνων μὲ πορινδιακὰ κιονόκρανα. Ὁ οὐρανίσχος του 
εἶναι κόκκινος, οἵ δὲ κίονες φαιοί. Ἡ κάτωθεν τοῦ κἰβωρίου . Αγ. Τράπεζα 
φέρει βαθυπόρφυρον ἑνδυτήν. Ἑκατέρωδεν τοῦ κιβωρίου εἰκονίζονται δύο 
χτήρια στεγαζόµενα διὰ καµάρας. Οἵ τοῖχοί των εἶναι πρασινόλευκοι, αἳ δὲ 
στέγαι κεραμιδόχροοι. Κάτωῦδεν τοῦ ἀριστεροῦ κτηρίου ἵσταται ᾗ Παναγία μὲ 
ὑποπράσινον χιτῶνα καὶ πορφυροῦν µαφόριον. "Ἠναντί της εἰκονίξεται ὅ 
λευκόὃριξ δεοδόχος Συμεών, φέρων ὑποπράσινον ἵμάτιον, μεσολαβήσει τοῦ 
ὁποίου κρατεῖ τὸ βρέφος Ἰησοῦν. Ὁ Χριστός, φορῶν χρυσοκίτρινον χιτῶνα, 
τείνει ἄμφοτέρας τὰς χεῖρας πρὸς τὴν Παναγίαν. Πρόκειται περὶ τοῦ συνή- 
Όους εἰκονογραφικοῦ θέματος τῆς Ὑπαπαντῆς. ᾿Ενταῦθα ὅμως παραλείπεται 
ᾗ προφῆτις "Αννα, τὴν ὁποίαν συναντῶμεν εἷς ἄλλους ᾿Ακαδίστους, ὣς π.χ. 
εἷς τὸ παρεκκλήσιον τῆς Μ. Βαρλαάμ, (Κιβωτὸς Β’, σ. δ΄). 

Άνω ὑψηλὰ ἡ ἐπιγραφή: 


Μέλλοντος Συμεῶνος τοῦ παρόντος αἰῶνος µεθίστασὺαι τοῦ ἆπα- 


τεῶνος, ἐπεδόδης ὡς βρέφος αὐτῷ. 


Οἵ δύο τελευταῖοι Οἶκοι 4 καὶ ἣΜ τοῦ πρώτου µέρους παρίστανται, ὡς 
εἴδομεν, διὰ τῆς Φυγῆς εἷς Αἴγυπτον καὶ τῆς Ὑπαπαντῆς. Ἔχει ὅμως ἐδῶ 
ἀντιστραφῆ ἡ χρονολογικὴ σειρά των᾽ διότι ἡ Ὑπαπαντὴ προηγήδη τῆς φυ- 
γῆς εἷς Αἴγυπτον, ὣς συνάγεται ἐκ τοῦ ἀποκρύφου Ἠὐαγγελίου (κεφ. Χν.9) 
τοῦ [ψευδο]]{ατθαίου (ΚΚ. Τ{βδομ οι ἆ οτῖ, Εὔαγγ. ᾽Απόκρ., Λειψία 1876, 
81). Ἡ ἀντιστροφὴ αὔτη παρατηρεῖται καὶ εἷς πολλὰ ἄλλα παραδείγματα 
τῆς εἰκονογραφήσεως τοῦ ᾽Ακαδίστου. 


Ὅ Οἶκος Ν (18) εἶναι κατεστραμμµένος (βλ. εἶκ. 19). 
Οἶκος 3 (14) (πίν. 16). Δεξιᾷ εἲς τὸ μέσον εἰκονίζεται ἀνὴρ ἄνακεχλιμέ- 
γος ἐπὶ κλίνης τοποθετηµένης κατὰ γωνίαν 40) ἐπὶ βραχώδους ἐδάφους. Ἔχει 


} Ὀρλάνδος, Α.Β.Μ.Ε. Α΄ (1956) σ. 66, εἰκ. 19. 
) Μ111 9, Αίπος, πίν. 101,4 καὶ 141. 
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καστανὴν τὴν κόμην καὶ βραχὺ τὸ γένειον. Φορεῖ χιτῶνα βαθυπράσινον καὶ 
ἐπ᾽ αὐτοῦ πλούσιον πυρφυροῦν ἵμάτιον καλύπτον τοὺς ὤμους καὶ τὰς χεῖρας, 
ἀναδιπλούμενον δὲ δεξιᾷ εἰς πολλὰς καμπύλας ατυχάς. ᾿Αριστερά του εἰκονί- 
ζονται, εἷς µικροτέραν κλίμακα, τρεῖς µορφαί, μὴ σωζόμεναι ἀπέραιαι. Εκ 
τούτων ἡ δεξιὰ κάτω εἴκονίζει γεαρὸν ἀγένειον ἄνδρα, ὅστις, στρέφων τὴν χε- 
φαλὴν πρὸς τὰς δύο ἄλλας µορφάς, δεικνύει διὰ τῆς τεταµένης ἀριστερᾶς του 
χειρὸς τὸν ἀνακεκλιμένον ἄνδρα. Ἐκ τῶν δύο ἄλλων μορφῶν ἡ µία--ἄν-᾽ 
δρὸς μὲ ἐλαφρὸν γένειον-- τείνει τὰς χεῖρας εἲς σχῆμα ἴκεσίας πρὸς τὸν ἄνα- 


πεκλιµένουν, ἓν ᾧ ἡ ἄλλη --ἀνὴρ ἄγένειος-- Ῥέτει τὴν ἀριστερὰν χεῖρα ἐπὶ τοῦ 


ὤμου τοῦ πρώτου. Τὸ ἄριστερὸν καὶ τὸ κάτω ἥμισυ τοῦ πίναχος εἶναι κατε- 
στραμµένον, Ὁ Ἱκετεύων ἀνὴρ φορεῖ κυαγοῦν χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ πορ- 
φυροῦν ἵμάτιον, οἳ δὲ ἄλλοι δύο ἵμάτιον πορφυροῦγ. Αἴ σάρκες τῶν νεαρῶν 
μορφῶν εἶναι ροδαλαὶ μὲ σκιὰς ἐλαιοχρόους ἁἀποδιδούσας τὸν ὄγκον. Ὑπερά- 
γω τοῦ πίνακος εἶναι ἐζωγραφημένη διπλῆ ἑλικοειδὴς ταινία, κοκκίνη ἔναλ- 
λὰξ καὶ πρασίνη, ὄὕψους ὅλικοῦ 0.29 μ. 
Ἐπιγραφή: 
Ἐέγον τόκον ἰδόντες ξενωθῶμεν τοῦ κόσμου. 


Ὁ κατακεχλιµένος πρέπει νὰ εἶναι ὁ τοῦ ὕμνου «ὑψηλός», ὅστις ἐπὶ γῆς 
ἐφάνη ταπεινὸς ἄνθρωπος 

Ἡ παράστασις τοῦ οἴκου τούτου εἶναι τελείως διάφορος ἀπὸ τὴν ὑπὸ 
τῆς Ἑρμήνείας τῶν ζωγράφων {σ. 141) διαγραφοµένην. Εἰς τὸ δογματικὸν 
τοῦτο µέρος οἳ ἁγιογράφοι συνθέτουσιν, ὡς γνωστόν, κατ ἐλευθδέραν ἔμπγευ- 
σιν εἰκονογραφικὰς συνθέσεις”. 


Οἶκος Ο (15) (πίν. ΙΤ ). Ἄνω ἐντὸς ἀντεστραμμένου ἡμικυχλικοῦ τόξου 
ἀπὸ τοῦ ὁποίου καταβαίνουν τρεῖς ἀπτῖνες, εἰκονίζεται ἓν προτομῇ ὁ Χριστός, 
εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κρατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς συγεπτυγµένον εἴἵλη- 
τόν. Φορεῖ χιτῶνα πορφυροῦν καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ βαδυπράσιγον ἵμάτιον μὲ χρυ: 
σοκονδυλιές. Ιζάτωθεν τοῦ ἡμωωκλίου εἰκονίζεται δευτέρα μορφὴ τοῦ Ἀριστοῦ 
ὁλοσώμου, καθηµένου, μεσολαβήσει κυλινδρικοῦ κατακόόµου προσκεφαλαίου, 
ἐπὶ πολυτελοῦς σκαλιστοῦ Ἀρόνου, ἔχοντος τὴν ράχΧιν παὶ τὰς κάτω πλευρὰς 


διατρήτους. Ὁ Χοιστός, πρὸς τὸν ὁποῖον διευθύνονται αἳ ἐκ τοῦ ἄνω ἥμικυ- 


κλίου ἁντῖνες φωτός, ἔχει τὴν κόµην καστανὴν καὶ ροδαλὸν τὸ πρόσωπον μὲ 
σκιὰς ἐλαιοχοόους, φορεῖ δὲ χιτῶνα πορφυροῦν χειριδωτὸν καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ 
ἀνοικτογάλαζον ἵμάτιον μὲ λευκὰς γραμμὰς τονιζούσας τὰς πολλὰς πτυχάς, 
εἲς ἃς τοῦτο καταπίπτει ἀπὸ τοῦ ἀριστεροῦ του ὤμου, καλύπτον ὅλον τὸ κάτω 
µέρος τοῦ σώματος. Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς του ὁ Χοιστὸς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς 





1} Ῥλέπε σχετικῶς ]. Μν 5 ]11ν οὐ, θεπήματάτα Κοπᾶακονίαπυα ν, 1999, 
σ. 91 ἕξ, καὶ Α. Ξυγγόπουλον, Ἐπ. Ἡτ. Βυξ. Ἐπ. 10, 1955, σ. 808. 
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ἀριστερᾶς κρατεῖ κλειστὸν τὸ Εὐαγγέλιον. Εἶναι ὑποδεδεμένος ἔλαφρά σαν- 
δάλια μεῦ᾽ Ἱμάντων, πατεῖ δ᾽ ἐπὶ ὀρθογωνίου ὑποποδίου, εἰκονιζομένου μὲ 
ἀντίβετον τῆς φυσικῆς προοπτικήν. “Ἑκατέρωδεν τοῦ ἄνω ἡμικυκλίου, ἄρι- 
στερᾷ καὶ δεξιᾷ, ἡ ἐπιγραφή: 

“Ὅλος ἦν ἓν τοῖς κάτω καὶ τῶν ἄνω οὐ]δόλως ἁπῆν |ὁ ἄπε- 
ρίγραπτος]. 


Τούτου ἕνεκα κωνως ἐνταῦθα ὅ Χριστὸς καὶ κάτω ἐπὶ τῆς γῆς καὶ 
ἄνω ἓν τῷ οὐρανῷ ᾖ. 


Οἶκος (16) (πίν. 18). Τὸν ἄξονα τοῦ πίνακος καταλαμβάνει ἄνω κὠ- 
νικός, βαῦθμιδωτὸς ροδόχρους βοάχος μὲ πρασίνους θάμνους. Κάτωὺδέν του 
ἀνοίγεται σπήλαιον μὲ τριγωνικὴν ἄνω ἀπόληξιν καὶ βαθυκύανον κάμπον. 
Ἠῖς τὰς δύο ἄνω γωνίας, ἑκατέρωῦεν τοῦ βράχου, εἰκονίζονται, διατετα- 
γµένοι λοξῶς, ἀνὰ τρεῖς ἄγγελοι γονατιστοί, ὑψοῦντες τὴν μίαν χεῖρα κάτω- 
Όεν τοῦ ἵματίου των. 

Τοῦ ἄριστεροῦ τάγματος τῶν ἀγγέλων τὰ ἵμάτια εἶναι: τοῦ πρώτου 
χρώματος πρασίνου πρὸς τὸ πορτοκαλί, τοῦ δευτέρου βαδυπόρφυρον καὶ τοῦ 
τρίτου κιτρινόλευκον μὲ πορφυρᾶς ατυχάς, τοῦ δὲ δεξιοῦ κατὰ σειρὰν πορ- 
φυροῦν, φαιοπράσινον καὶ φαιογάλαζον, 

Ἐντὸς τοῦ κάτωθεν σπηλαίου, παριστῶντος ἀσφαλῶς τὸ σπήλαιον τῆς 
Βηθλεέμ, εἰκονίζεται λευκὸς ἵππος, μὲ πράσινον κατάκοσµον ἐφίππιον, εἲς δὲ 
τὸ βάδοςτοῦ σπηλαίου πατε αμ μενή ἡ φάτνη. Δεξιᾷ ἐπὶ τοῦ βράχου πα- 


Γρίσταται καθήµενος νεαρός, ἀγένειος ἀνήρ, ἐνδεδυμένος βραχὺν χιτῶνα καὶ 


ἴμάτιον. Κρατεῖ διὰ τῆς ἄριστερᾶς ράβδον, τὴν δὲ δεξιὰν φέρει πλαγίῶς πρὸ 
τοῦ στήδους, Ἠΐναι πιθανώτατα ποιµήν. Εἰς τὸ ἄνω µέρος ἡ ἐπιγραφή : 


Π]ᾶσα φύσις ἀγγέλων κατεπλάγη τὸ µέγα τῆς σῆς ἐνανδρωπί- 
σεως ἔργον. 


Εϊς ἄλλας παραστάσεις τοῦ ᾿Ακαδίστου ὁ οἶκος 11 ον μειαι μὲ τὸν 
Κρισιὸν νεαρόν, ἱστάμενον ὅρθιον ἓν τῷ µέσῳ καὶ μὲ πλῆθος ἀγγέλων 
ἕκατέρωῦθεν αὐτοῦ 

Πλάτος πίνακος 1.59 µ. 


1} ΕΒὶς τὸν ᾿Απάδθιστον τοῦ Χελανδαρίου, τῆς Λαύρας μαὶ τοῦ Δοχειαρείου τοῦ 
Ἁγ. Ὄρους ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται ἐντὸς ἑλλειψοειδοῦς δόξης (Μ 111 εἴ, ΑΠΟ» 
πίν. 105, :, 141 καὶ 306, |). Ὁμοίως καὶ εἰς τὸ παρεκκλήσιον τῶν Εριῶν ραρχῶν τῆς 
Μ. Βαρλαόμ (Κιβωτὸς ΕΒ. σ. τα”). 

3) Οὕτῳ π.χ. εἷς τὸν ᾿Ακάδιστον τῆς Μολυβοκλησιᾶς, καὶ τῆς Μ.: ας οὗ 
Μ1]11εΐ, Αίμος, πίν. 106,, καὶ 356,1) τοῦ παρεκκλησίου] τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν 
τῆς Μ, Βαρλαὰμ τῶν Μετεώρων (1653) (Κιβωτός, τ. Β’, 1958, σ. ια’). Ἡ παράστασις 
αὕτη εἶναι σύµφωνος μαὶ πρὸς τὴν Ερμηνείαν τῶν ζωγράφων (ὅ.ἀν, σ. 148). 
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Οὗιος Ῥ (11) (πίν. 19). Εὶς τὸ βάθος πλουσία ἄρχιτεκτονικὴ διακό- 
σµησις, μὲ πρασινωποὺς κορινθιακοὺς κίονας, τοξωτὰ παράδνθα, ἀέτωμα καὶ 
κυµατίζοντα διακοσμητικὰ ὑφάσματα. Εϊΐς τὸ πρῶτον ο ου ο οσο 
ἐν τῷ µέσῳφ ἡ Θεοτόχος καθηµένη καὶ στρέφουσα ἐλαφρῶς τὴν πεφαλὴν πρὸς 
τ᾽ ἀριστερά. Φορεῖ ὑπεράνω ἀνοικτοῦ χιτῶγνος τὸ πορφυροῦν µαφόριον, κρα- 
τεῖ δ᾽ ἐπὶ τῶν γονάτων της τὸν νεαρὸν Χριστόν, περιβεβλημένον χρυσονί- 
τρινον ἵμάτιον καὶ προσβλέποντα τὴν μητέρα του, εὔλογοῦντα διὰ τῆς δεξιᾶς 
καὶ κρατοῦντα διὰ τῆς ἀριστερᾶς ὅρθιον συνεπτυγµένον εἰλητόν. Δεξιᾶ τῆς 
Παναγίας παρίστανται ὃ ὅρδιαι µορφαί, ἐκ τῶν ὁποίων ἡ μέση, στεμμένη καὶ 
μὲ καστανὸν γένειον, ἥ ἀριστερὰ ἀκάλυπτος, ἡ δὲ δεξιὰ μὲ πράσινον μανδή- 
λιον ἓν εἴδει σαρικίου. Ἡ μορφὴ αὕτη φορεῖ ποδήρη πορτοκαλιόχρουν 
χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ βαθυπράσινον ἵμότιον. ᾿Αριστερῷ τῆς Παναγίας ανονί- 
ἕεται ὁμὰς ἓκ ὅ προσώπων, ἐξ ὧν 4 νέοι, ὁ δ᾽ ἐπὶ κεφαλῆς αὐτῶν γέρων 
λευκογένειος, ὅστις καὶ τείνει τὰς δύο χεῖρας πρὸς τὴν Θεοτόκον καὶ τὸν 
Χριστὸν εἲς σχῆμα ἴκεσίας. Τῆς ὁμάδος σώζονται καλῶς μόνον -αἲ πεφαλαὶ 
καὶ τὸ ἄνω µέρος τῶν ἐνδυμάτων. Εὶς τὸ κάτω µέρος δὰ εἰκογίζοντο, συμ- 
φώνως πρὸς τὴν "Ἡρμηνείαν τῶν ζωγράφων, (ο. 148) «βιβλία κατὰ γῆς 
ἀνοικτὰ καὶ σφαλισμένα». | 

Εϊὶς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακος ἡ ἐπιγραφή: 
Ῥήτορας πολυφδόγγους ὥς ἰχθύας ἀφώνους, ὁρῶμεν ἐπὶ σοὶ Θεοτόκε. 


Οἶκος Σ (18) (πίν. 20). Εὶς τὸ βάθος ὑψηλὸν βουνὸν δυκόρυφον, ἀφίνον 
νὰ διαφαίνεται μεταξὺ τῶν δύο κορυφῶν του πόλις ἀφ᾽ ὑψηλοῦ. Ἠπὶ τῶν 
ἐρυθροωπῶν βράχων πράσινα δενδρύλλια. Κάτω, εἷς τὸ πουτον τον εἷ- 
κονίζεται ἀνακεχλιμένος ὅ νεαρὸς Χριστὸς - "Βμμανουήλ (ἐπιγοαφὴ τς - Χο, 
μὸ τὴν κεφαλὴν περιβαλλομένην ὑπὸ ἐνσταύρου φωτοστεφάνου, ἓφ οὗ τὰ 
γράµµατα Ο -Ω - Ν (ὅ ὤν), Φορεῖ λευκὸν χειριδωτὸν χιτῶνα | μετὰ μακροῦ 
σήματος κατερχοµένου ἀπὸ τοῦ δεξιοῦ του ὤμου. Τὸ κάτω μέρος ολ σώ- 
µατός του καλύπτεται ὑπὸ ἐρυδροῦ ἵματίου. ᾿Αριστερᾷ τοῦ Ἀθωπον εμς 
ζεται ἢ Παναγία ἐστραμμένη πρὸς τὸν υἷόν της, περιβεβλημένη δδ τὸ πι 
θες πορφυροῦν µαφόριον καὶ στηρίζουσα τὴν κεφαλὴν ἔἐπὶ τῆς ὑψωμένης 
ἀριστερᾶς χειρός. Δεξιᾷ τοῦ Χριστοῦ καὶ ὑπεράνω τῆς Θεοτόκου εἴκονίζον- 
ται δύο ἄλλαι μορφαὶ εἷς µιχροτέραν κλίμακα φέρουσαι βραχεῖς πιορφυροῦς 
χιτῶνας. Ἐκ τούτων ἡ πρώτη, γηθαιά, παρίσταται καθηµένη καὶ ἑστραμμένη 


. ἃ / - Ὢ ολ 9 . ς .. 
πρὸς δεξιά, ἑτοιμαζομένη δὲ νὰ καταφέρῃ σφῦραν ἐπὶ του ἄκμογος, Ἡ δὲ 


{ -- 3 ” ς / . / 

δευτέρα, βαίνουσα πρὸς τ᾽ ἀριστερά, κρατεῖ εἷς τὰς δύο ὑψωμένας χειρᾶς 
’ 3 Δ 2 ” [η 3 ΄ ν 
τής ἁδιάγνωστόν τι ἀντικείμενογ. ῆΐς τὸ ἄνω µέρος Ἡ ἐπιγραφη: 


Σῶσαι δέλων τὸν κόσμον... 


“Ἡ σκηνὴ αὕτη διαφέρει τελείως τῆς ὑπὸ τῆς Ἑρμηνείας τῶν ζωγρά- 


, | / .. Δ 9 ’ 5 ὁ τὰ τὸ 
φῶν παρεχοµένης' διότι ἐδῶ ὅ Χριστὸς εἰκονίζεται ἀνακεχλιμένος χα 
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πρότυπον τοῦ «᾿Αναπεσόντος» (Γέν, µθ΄, 9), βέματος συμβολίζοντος τὸν 9ά- 
γατον καὶ τὴν ἀνάστασιν τοῦ Χριστοῦ :. Ἡ παρ αὐτὸν ἱσταμένη Παναγία 
εἰκονίζεται συχνάκις εἲς τὸ θέμα τοῦ ἀναπεσόντος”. Αἲ δύο ἄλλαι μορφαἱὶ 
συμβολίζουν πιθανῶς κοινοὺς ἀνθρώπους τῆς κοινωνίας (τοῦ κόσμον), εἶναι 
δ ἄσφαλῶς δημιουργήματα τῆς φαντασίας τοῦ ἁγιογράφου µας. "Αλλοι ἅγιο- 
γράφοι ἀποδίδουν τὴν σκηνὴν ὅπως καὶ τὴν συνήθη εἲς Ἅδου κάδοδον, 
ὥς π.χ. ὃ Ἱερεὺς Ἰωάννης τοῦ παρεκκλησίου τῆς Μ. Βαρλαὰμ. (Γζιβωτὸς Β’, 
σ. ιβ} καὶ ὁ τῆς Τραπέζης Ἀελανδαρίου καὶ τῆς Μολυβοκλησιᾶς τοῦ “Αγ. 
ἜὌρους ὅ, | 


Οἶκος Τ (19) (πίν͵ 91). Εὶς τὸ µέσον εἰκονίζεται ἡ Παναγία ἐστραμμένη 
κατά τὰ δ/4 πρὸς τ ἀριστερά, Φορεῖ πράοινον χιτῶνα καὶ πορφυροῦν µαφό- 
ριον, τοῦ ὁποίου αἳ πτυχαὶ τονίζονται μὲ λευκὰς γραµµάς, ᾿Ἠκατέρωῦεν τῆς 
Θεοτόκου εἰκονίζονται ἀνὰ ὃ ἕως 4 μοναχοὶ μὲ χιτῶνα κόχκινον καὶ πράσινα 
ἱμάτια καὶ πουκούλια. Ἡ Παναγία τὴν ἀριστερὰν χεῖρα φέρει πρὸ τοῦ στή- 
ὕους μὲ τὴν παλάμην πρὸς τὰ ἔξω, τὴν δὲ δεξιὰν προβάλλει ἄνω μὲ ἀνοικτοὺς 
τοὺς δαµτύλους. ᾿Αφ᾽ ἑτέρου οἳ μοναχοὶ ἐκτείνουσι τὰς χεῖρας ὁριζοντίως πρὸς 
τὴν Θεοτόκον, εἲς σχῆμα δεήσεως, Εΐς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακος ταινία μὲ 
κοσμήματα καὶ πλαίσιον μὲ καμπύλας, συνγηθιζοµένας ὧς ἄνω διακόσµησις 
ἀνοιγμάτων σπιτιῶν τῆς Τουρκοκρατίας. 

Ἠϊς τὸ ἄνω µέρος ἣ ἐπιγραφή: 

Τεἴχος εἴ τῶν παρθένων Θ[εοτό]κε Παρθένε καὶ πάντων... 

Διαστάσεις τοῦ πίνακος: πλάτος 1.92 Χὕψος 1.856. ᾿Αριστερᾷ τοῦ πινα- 
κός µας ὑπάρχει στενὸς πίναξ (πλ. 0.40) μὲ οοδαχοειδὲς κόσμημα. 

Καὶ ἤ παράστασις αὕτη διαφέρει τῶν συνήθων, αἵτινες ἑκατέρωῦεν τῆς 
Παναγίας εἴκονίζουσι πλῆθος παρθένων, οἷον ἀπαιτεῖ καὶ ἡ Ερμηνεία τῶν 
ζωγράφων (σ. 148). Σημειωτέον ἔνταῦθα ὅτι εἲς τὸν ᾿Ακάθιστον τῆς Παν- 
τανάσσης τοῦ Μυστρᾷ“ ἀριστερᾷ μὲν τῆς Παναγίας εἰκονίζεται ὅμὰς ἔστεμ- 
µένων παρθένων, δεξιᾷ δ᾽ ἀνδρῶν. 


Οἶκος Υ (20) (πίν. 99).”Ανω εἲςτὸ βάδος, δεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ, οἰκοδομή- 
µατα, Τὸν ἄξονα τοῦ πίνακος καταλαμβάνει ὅ Χριστὸς κατὰ µέτωπον, καθήµενος 
ἐπὶ Ἀρόνου, μεσολαβήσει κατακόσµου πυλινδρικοῦ προσκεφαλαίου. Εἶναι ἓν- 





}} Περὶ τοῦ θέματος τοῦ ᾿Αναπεσόντος εἲς τὸν ᾿Ακάθιστον ὅραΚζοπάᾶσςκος- 
Μίππς, ΤΗΕ Ἐπςθίαπ ΊσοἨ, σ. 109. | |) 

3) Ὡς π.χ. εἰς τὸ Σερβικὸν Ψαλτήριον τοῦ Μονάχου Βέτζγσονυ ος τς ϊ, 9ετΏ. 
Ῥβα]ζετ, πίν. ΤΝ, ιο. 

 ΜΙΤΙεῖ, ΑίΠος, πίν. 109, καὶ 10δμ, ἔνθα δεξιᾷ σπήλαιον μὲ τὸν ᾿Αδὰμ, 
καὶ τὴν Ἐὔαν καὶ ἀριστερᾷ "Άγγελος. 

Φ ΜιΤ1εἰ, ΜοπαπιεΠίς Ώγσαπέϊης ἄς Μ]δίτα, 1515. 
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ρ ο οον 
δεδυµένος ἀρχιερατικὴν στολὴν - Φαικόττον κατάκοσµον μὲ κιτρίνας ταινίας, 
ὠμοφόθριον μὲ μεγάλους µέλανας σταυροὺς καὶ ἐπιγονάτιον. Διὰ τῆς δεξιᾶς 
εὐλογεῖ διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ χλειστὸν τὸ Εὐαγγέλιον. ᾿Απὸ τοῦ Όρό- 
νου καὶ ἄνω περιβάλλεται ὑπὸ ἑλλειψοειδοῦς δόξης (πιαπάοτ]α), ἐντὸς τῆς 
ὁποίας εἶναι ἀχνὰ ἐζωγραφημένοι ἓξ ἄγγελοι, ἀνὰ τοεῖς ἑκατέρωδεν, ἐπάλλη- 
λοι". Ο Χοριστὸς εἰκονίζεται γεαρὸς καὶ γλυκύς, μὲ οοδόχρουν τὸ πρόσωπον 
καὶ βαθυπόρφυρον τὴν κόμην. Λεξιᾷ καὶ ἀριστερῷ τῆς «δόξης» εἴπονίζονται 
γενειοφόροι ἵεράρχαι μὲ λευκὰ Φαιλόνια καὶ ὠμοφόρια κοσμούμενα μὲ µεγά- 


λους µέλανας σταυρούς. Ἔκ τῶν δύο ὁμάδων ὁλόκληροι διακρίνονται μόνον . 
ᾧ τῶν ἄλλων «φαίνονται μόνον 


οἳ πρῶτοι καὶ ἡ κεφαλὴ τῶν δευτέρών, ἓν 
τμηματικῶς οἵ φωτοστέφανοι. Οἳ δύο πρῶτοι ἑκάστης ὅμάδος τείνουσι πρὸς 
τὸν Χριστὸν τὰς χεῖρας εἷς σχηµα ἴκεσίας. 

Ἡ Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων πλὴν τῶν Ἱεραρχῶν ἀναγράφει περὶ τὸν 
Χριοτὸν καὶ ἀγγέλους, οἷοι εἰκονίζονται π.χ. εἷς τὸν ᾿Ακάδιστον τῆς Μ. Βαρ- 
λαάμ. Ὁμοίαν παράστασιν τοῦ οἴχου . συναντῶμεν καὶ εἷς τὴν Μ. Λαύ- 
ρας(ΜΙ11εέ, Αἴ1ος, πίν. 143). 

Εϊς τὸ ἄνω µέρος ἡ ἐπιγραφή: 

Ὕμνος ἅπας ἠττᾶται συ]νεκτείνεται οπεύδων τῷ πλήδει τῶν πολλῶν 


οἰκτιρμῶν σου. 


Οἶκος ὅ (91) (πίν. 28). Τὸ ἀριστερὸν ἥμισυ τοῦ πίνακος κατα- 
λαμβάνει ἡ Παναγία περιβαλλοµένη ὑπὸ μεγάλης ἐλλειψοειδοῦς δόξης. 
ένη πράσινον χειριδωτόν χιτῶνα, καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ ἀπὸ τῆς Ἠε- 


Εἶναι ἔνδεδυμ, 
ὤν ὃὁρ- 


φαλῆς τὸ βαθυπόρφυρον µαφόριον. {ρατεῖ δι’ ἀμφοτέρων τῶν χειρ 
δίαν μεγάλην λαμπάδα εἷς τὸ ἄνώ µέρος τῆς ὅποίας εἰκονίζεται ἐντὸς κυκλι- 
κοῦ μεταλλίου, ὅ νεαρὸς Χριστὸς ἓν προτοµῇ. Οὗτος, ἐνδεδυμένος λευκά, διὰ 
μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ συνεπτυγµένον τὸ εἴλη- 
τὸν τοῦ νόµου. Τὸ ἄνω ἀριστερὸν µέρος τοῦ πίνακος εἶναι κατεστραμµένον, 


εἲς δὲ τὸ δεξιὸν εἰκονίζονται βράχοι μὲ δένδρα, κάτωδεν τῶν ὁποίων ἀἄνοί- . 


γεται σπήλαιον ἀπὸ τοῦ ὁποίου φαίνονται ἐξερχόμενοι ἄνδρες ἄνευ φῶτο- 
/ μή Φῇ 2 κά ή Ν σ/ 9 / ε-] ” 

στεφάνου (ὄχλος), ἄλλοι ἐλαφρῶς γενειοφόθοι καὶ ἄλλοι ἀγένειοι, ἐνδεδυμένοι 

τια καὶ τείνοντες τὰς χεῖρας πρὸς τὴν 


ποδήρεις χειριδωτοὺς χιτῶνας καὶ ἵμά 
τοῦ πίνακος δὲν 


Θεοτόκον εἷς σχῆμα ἴκεσίας (πίν. 28). Εὶς τὸ ἄνω µέρος 
σώζεται ἐπιγραφή, εἶναι ὅμως προφανὲς ὅτι πρόκειται περὶ τοῦ οἴκου ϱ. 


Φωτοδόχον λαμπάδα τοῖς ἓν σκότει φανεῖσαν, ὁρῶμεν τὴν ἁγίαν 


Παρῦένον κλπ. 





µενοι ἄγγελοι εἰκονίζονται καὶ ἐπὶ τοιχογραφίας τοῦ 
υστρᾶ (Μ1]1εί, Μο. Ών2. ἂς Μίδίτα, πίν. 116,9) 
«Αγ. Ὄρους (Μ 111, ΑΠιος, πίν. 191,1). 


1) "Ὅμοιοι ἀχνὰ ἀποδιδό 
ναοῦ τῆς Περιβλέπτου τοῦ Μ 
καὶ εἰς τὸ Καῦολικὸν τῆς Μ. Διογυσίου τοῦ 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΊΊΝΟΙ ΧΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 4 


. αι | ’ ” / ν , 
καὶ λόγῳ τῆς τάξεως τοῦ απίνακος καὶ διότι ἡ Παναγία κθατεῖ λαμµπάδα, τὴν 
” - ς ά 3 -- σς ν 
φλόγα τῆς ὁποίας ἀποτελεῖ ὁ Χριστός, οἳ δὲ ἀπὸ τοῦ σκοτεινοῦ σπηλαίου 
5 ./ Ι 
ἐξερχόμενοι ἄνδρες εἶναι οἵ «ἓν σκότει», εἲς οὓς ἔφάνη ἣ φωτοδόχος λαμ. 
” [4 ς ” | λ . 
.. Ἡ ἡμετέρα παράστασις εἶναι σχεδὸὺὸν καῦ᾽ ὅλα ὁμοία πρὸς τὴν τῖ 
ἁγιορειτιῆς Μονῆς τοῦ ἙὮ δί . 
: ῆς ατοπεδίου (Ε.Ε8.Β.Σ, σ. 998 εἴκ. 10) καὶ τῆς 
Μ. τοῦ Χελανδαρίου (Μ1116έ, Αἴλος, 109,4). | 
[ή 3 -”- ΄ 
Π παράστασις τῆς φωτοδόχου λαμπάδος ἀπεικονίσθη ὑπὸ τῶν ζωγρά 
ἀ Ν ” | " 
φὼν . Ἓθλκους καὶ ποικίλους τρόπους περὶ τῶν ὅποίων λεπτομερῶς ἔπρα 
/ πῃ : 
Υματεύδη ὁ πυνδοεφὸς Α. Βυγγόπουλος '. Βϊς τὰς περισσοτέρας ἐξ αὐτῶν 3 
« 4 ”-” 2 / 
οἵ «ἓν σκότει» παρίστανται, ὣς ἐνταῦδα, ἐξερχόμενοι ἀπὸ σπηλαίου 
ι --] - 
Π]λότος πίνακος 1.98 µ. | 


Οἶμο χΧ 9) / 3 Ν / / -] 

.. ς ( 2) (πίν. 24). Εἰς τὸ βάδος δικόρυφον ἐσχηματοποιημένον, 
φαιογά Ίαξον βουνόν. Ἠΐς τὸν ἄξονα τοῦ πίναχος εἴκονίζεται εἷς μεγάλην 
κλίμακα ὁ Χριστὸς πατῶν ἔπὶ τοῦ { ὶ | ᾷ | 

τοῦ ς) 3 ΄ - 
ο. ο. βράχου καὶ κρατῶν δι ἀμφοτέρων τῶν 
« επτυγµένον εἰλητόν, καταπῖπτον ἐμπρός του εἷς γωνιῶδες σχῆμα 

ορεῖ ἄνοι ΐ ἓ : Ὅ ὴ ἶ 
ϱ κτογάλαζον, ἐζωσμένον χιτῶνα μετὰ σημείου εἷς τὸν δεξιὸν βρα- 
χίονα, καὶ ἐπ αὐτοῦ καστανό ἷμά / ὸ | 
ί - όχρουν ἵμάτιον παλύπτον τὸν ἀἄριστερόν του 

2 ” Ν -. - , 2 
δν καὶ ὅλον τὸ κάτω σῶμα. Αἱ πτυχαὶ τοῦ ἵματίου τονίζονται μὲ ἔρυ 

ὰ α / 3 Δ Ν ΄ νά μέ / . 
ὃς ς γρ μμάς. Ἀριστερὰ καὶ κάτω τοῦ Ἀριστοῦ εἴκογίζονται, κατὰ δ/4 
ἔστραμμένοι π ὃν, ὁ ᾿Αδὰ ἕ ὕα μὲ 
ϱ μμ | πρὸς τὸν Χριστόν, ὅ Αδὰμ λευκόῦριξ, ἡ Εὔα μὲ πορφυρᾶν 
μην καὶ τρίτη µορφή, τῆς ὁποίας φαίνεται µόνον τμῆμα τῆς μελανῆς κό 
µης καὶ τοῦ στεφάνου. Αὕτη δὰ εἶ ς ον .. 
φ . Αὕτη δὰ εἶναι πιθανώτατα ὁ "ΑΡβελ. Καὶ οἳ τρεῖς 

΄ 9 9 - ΄ / {/ ἳ | 
..... ἀπὸ ὀρδογωνίων σαρκοφάγων, ὅπως εἷς τὴν σκηνὴν τῆς εἷς 

ὶ ου καὺῦόδου 9 Ἡ 3 / 9 λ .. / : ” ε μη - 

ο... ών ἔγθα ἐπίσης ἀπὸ τὸ ἄλλο µέρος τοῦ Χριστοῦ εἰκονίζονται, 
. Ν 

8 πνταῦ α, οἳ προφητάναχτες Δαυὶϊδ καὶ Σολομὼν ἐνδεδυμένοι πολυτελεῖς 
Ἆ ΐ ΄ .. 

ο... στολὰς καὶ «φέροντες ἔπὶ τῆς κεφαλῆς στέµµατα,. Ὀπισθέν των 

ιακρίνεται καὶ ἐδᾷ ἤ ῆ ῆ ἢ 

0 Ἡ καὶ ἐδῶ τμῆμα τῆς μελανῆς κόμης καὶ τοῦ φωτοστεφάνου τρί- 
της µορφης. 
5 κ ή / -ω ' 
Εὶς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακρς ἢ ἐπιγραφή: 


[Κάριν δοῦναι θελή ἳ ή ἶ 
ο . ” -- 
... ουν ήσας ὀφλημότων ἀρχαίων] ὃ πάντων χρεὼ- 
(υτής ἀνδρώπων. | 
Κατὰ ταῦτα τὸ εἰλητόν, ὅπερ πρατεῖ ἀνεπτυγμένον ὃ Χριστός, ἀνέγρα- 
φε τὰς ὀφειλὰς ( ὀφλήματα) τῶν ἀνθρώπων, τὰς ὁποίας καταργεῖ, ὁ εἲς πάν- 
τας τοὺς δικαίους τὰ χρέη συγχωρῶν (χρεωλύτης) Χριστός. - 


ιτ υὔυ-υὔυ--υ-υ«--- 


: Ἔπετ. Ετ. Βυζ, Σπ. τ. 1 (1958) σ. 994-559. 

Τράπεζα Μ. Λαύρας 1512 (Μ1}1εί, ΑἰΠος, πί 

ρά: . | : 5, πίν. 140-4, ἆρ. 9). πΠ λή- 

σιον Τριῶν “Ἱεραρχῶν Μ. Βαρλαὰμ. Μετεώρων (198Τ}] (Κιβωτός η .. ... 
: ΄ ” . . 
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Ὁμοία σύνθεσις τοῦ οἴκου Χ εὑρίσχεται καὶ εἷς τοὺς ᾽Ακαδίστους “χ- 
µνους τῶν Μ. Λαύρας καὶ Δοχειαρίου τοῦ "Ἁγίου Ὄρους) καὶ τοῦ παρεκ- 
κλησίου τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν τῆς Μ. Βαρλαὰμ τῶν Μετεώρων”. Άξιον ση- 
µειώσεως εἶναι, ὅτι τὸ ἓν σχήµατι ν εἰκονιζόμενον χ/φον οὐδέποτε εἴκονίζε- 
ται ἐσχισμένον εἷς δύο---ὡς γράφει ὁ ὕμνος (αἱ σχίσας τὸ χειθόγθαφον) καὶ 
υἱοθετεῖ ἡ Βομηνεία τῶν ζωγράφων (σ. 144), ἀλλὰ πάντοτε γωνιῶδες, ἤτοι 
τεθλασμένον εἷς δύο. 


Οἶκος Ἱν (28) (πίν. 90) Βϊὶς τὸ βάδος εἰκονίζεται ἀνοικτόφαιον οἱ- 
κοδόµηµα μὲ ὁδοντωτὴν κορνίζαν, καλυπτοµένην ἀπὸ σκοτεινὸν διακοσµη- 
τικὸν ὕφασμα. Πρὸ τοῦ οἰκοδομήματος ζωγραφεῖται, κατὰ τὸν ἄξονα, µέγας 
σταυρός, δεξιᾷ τοῦ ὁποίου εἴκονίξεται ἡ Παναγία καθηµένη (μεσολαβήσει 
κυλινδρικοῦ προσκεφαλαίου) ἐπὶ Ἑυλίνης ὀρθογωνίου κασέλλας, ἄνευ ράχεως. 
Ἡ Θεοτόκος, ἑλαφρῶς πρὸς τ΄ ἀριστερὰ ἑστραμμένη, φέρει εἷς τοὺς κόλπους 
τῆς τὸν νεαρὸν Χριστόν; εὔλογοῦντα διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κρατοῦντα διὰ τῆς 
ἀριστερᾶς σφαῖραν, ἐφ᾽ ἧς σταυρός. Καὶ ἤ μὲν Παναγία φορεῖ πράσινον Χχι- 
τῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ τὸ βαδυπόρφυρον µαφόριον, ὁ δὲ Χοιστὸς χιτῶνα καὶ 
ἵμάτιον. πορτοκαλιόχροα. Τὸ  ἀριστερὸν ἥμισυ τοῦ πίνακος καταλαμβάνει 
ὁμὰς ἐκ ὅ ἀνδρικῶν μορφῶν, ἐξ ὧν «ἡ προσδία, γενειοφόρος, φέρει λευκὴν 
ἱερατικὴν στολὴν μὲ ἐπιτραχήλιον ἐσωτερικῶς, κρατεῖ δὲ δι ἀμφοτέρων τῶν 
χειρῶν ὁριζοντίῶς Βὐαγγέλιον. Ἡ. δεξιᾷ αὐτοῦ, δευτέρα γενειοφόρος μορφὴ 
φορεῖ κόκκινον χιτῶνα καὶ γαλάζιον ἵμάτιον καὶ ἐπὶ τῆς κεφαλῆς µηνισκοει- 
δὲς σχιάδιον, κρατεῖ δὲ ἀνοικτόν ' χειρόγραφογ, τὸ ὁποῖον φαίνεται ἀναγινώ- 
σχουσα. 

: Αϊ τρεῖς ἄλλαι ὄπισῦεν εἰκονιζόμεναι µορφαί, ἔχουσαι βοαχὺ. ξανθὸν 
γένειον, φοροῦσιν ὅμοια πρὸς τὴν δευτέραν καλύμματα κεφαλῆς. Πρόκειται 
βεβαίως περὶ ψαλτῶν, συμφώνως ἄλλωστε καὶ πρὸς τὴν εἲς τὸ ἄνω µέρος 
'ποῦ πίνακος ἐπιγραφήν, τῆς ὁποίας διατηρεῖται µόνον ἡ λέξις ψά]λλοντες. 
“Ἡ Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων ἀναγράφει μεταξὺ τῶν ψαλτῶν καὶ διακόνους 
πανοναρχοῦντας. ... | | 


᾿Οἶκος Ω (53) (πίν. 26). Τοῦ πίνακος τούτου σώζεται µόνον. τὸ ἄρι- 

στερὸν ἥμισυ εἴκονίζον εἷς τὸ βάδος λευκὸν οἰκοδόμημα μὲ ψευδοκουφικὴν 

διακόσµησιν. Αν κρίνωµεν ἓξ ἀναλόγων ἄπεικονίσεων τοῦ οἴκου Ω καὶ ἓκ 

τοῦ πρώτου στίχου αὐτοῦ, ὅστις ἀποτελεῖ προσφώνησιν πρὸς τὴν Παναγίαν 
. 


(0 πανύμνητε Μῆτερ) δὰ πρέπει εἷς τὸ µέσον τοῦ πίνακος νὰ εἰκονίζετο ή 
Παναγία ὁρθία κρατοῦσα τὸν γεαρὸν Χριστόν, ἢ καὶ µόνον εἰκὼν αὖ- 





3 ΜΙ116ἱ, Α{1οΡ, πίν. 146-7, Β΄ καὶ 206,οο. 
3} Κιβωτός, τ. Β’ (1958) σ. ιδ. 
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ΟΙΚΟΣ Ρ (11). 
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ΟΙΚΟΣ Ττ 


Πιν. 23 ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Τ ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1’ 
ς } τς, ΠΙΝ. ο 











ΟΙΚΟΣ ὁ (91), 





ΟΙΚΟΣ ἕ (90), 





τιν. 24 ΑΡΧΗΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1’ 





ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΛοΣτ Τ Πιν. 9 


ο. 
ο ρος 





ΟΙΚΟΣ χ 9). 


ΟΙΚΟΣ π (29). 





Τ1ιν 96 


ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Τ' 





ΟΙΚΟΣ ϱ (94). 





ιά κκ ος ὦ Ὁ μμ «ων νο λώνε μα 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ πβρουν 49 


νὰ 1 ε / 3 3 νά ς [ή ΄ 3 / 3 9. ας ν Ν 
τῆς '. 'Βικατέρωῦεν ὃ' αὐτῆς ὁμάδες προσώπων -- ἀρχιερέων ἀφ᾿ ἑνὸς καὶ 
5 Ν 3 λ μ] . 5 ιά ο, 3 9 ό .. Λ ΄ 2 
ἑστεμμένων καὶ ἄλλων ἀφ' ἑτέρου”-- ὣς. ἓν Μ. Χελανδαρίου καὶ Λαύρας”. 
Τοιοῦτοι ἐστεμμένοι, λευκογένειοι ἄνδρες εἶκονίζονται καὶ ἐνταῦθα τέσσαρες 
5 λ / 3 5 λ / 8 3 5) μά 9 / ΔΝ ο) 
εἷς τὸ σωζόμενον ἀριστερὸν Όμισυ, πλὴν ὃ᾽ αὐτῶν εἰκονίζονται καὶ ἄλλοι 
σ/ Ν Ν 9/ Δ Ἆ 9 -” ς 4 , 
ὥριμοι καὶ νεαροὶ ἄνδρες μὲ σγουρὰ μαλλιὰ κρατοῦντες ὑψηλὰ λάβαρα. 
Ἡστεμμένοι καὶ μὴ τείνουσι πρὸς τὰ ἐμπρὸς τὰς χεῖρας εἷς στάσιν ἰκεσίας, 
τὸ δὲ βλέμμα των οἵἳ πλεῖστοι στρέφουν πρὸς τὰ ἄνω. 

ς ς ΄ -” ” ς - . μά ς η ς 9 / 

Ἡ Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων ὁμιλεῖ περὶ βασιλέων, ἵερέων, ἀρχιερέων 
καὶ ὁσίων προσευχοµένων, ἄλλων γονατιστῶν καὶ ἄλλων κρατούντων χαρτιὰ 
καὶ λεγόντων «ἀλληλούϊα». Εἰς τὸν ᾽Ακάδιστον τοῦ παρεκκλησίου τῆς 
Μ. Βαρλαὰμ εἰκονίζονται ἑκατέρωῦεν οἳ ᾽᾿Απόστολοι μὲ ἐπὶ κεφαλῆς τὸν Πέ- 
τρον καὶ Παὔλον ὃ 

ο λ 9 Ν 9 [ή 

Ἡ σχετικὴ ἐπιγραφὴ δὲν σώζεται. 


ΣΚΗΝΑΙ ΕΚ ΤΗΣ Ἱ. ΔΙΑΘΗΚΗΣ 


Κάτωῦεν τῶν οἵκων ἦσαν ἐζωγραφημένοι κατ ἀμφότερα τὰ τοιχώματα 
” ὁ - χ 3 ή μ] / Ν ολ ” 3 ” ς 

τοῦ Ἱεροῦ καὶ ἄλλοι πίνακες εἴκονίζοντες σκηνὰς ἓκ τῆς ΤΠ. Διαθήκης, Οἱ 
πίναχες οὗτοι, κατεστραμµένοι σήμερον οἵἳ πλεῖστοι, ἔφδανον καὶ μέχρις 
σα 5» » , ο ς , μ α. , 5 ι 
ὕψους 1.415 µ. ἀπὸ τοῦ δαπέδου, τῆς ὑπολοίπου µέχοι τοῦ δαπέδου ἔπιφα- 
νείας καταλαμβανοµένης ὑπὸ τῆς παραστάσεως ὀρθοστατῶν μετὰ κοσμημάτων. 
Ἔϊκ τῶν πινάκων τούτων ἐπὶ μὲν τοῦ νοτίου τοιχώματος διεσώθη εἷς κατὰ 
τὰ 8/4 καὶ δεύτερος µόνον κατὰ τὴν ἄνω δεξιάν του γωγίαν (εἰκ. 18). ᾿Επὶ 
δὲ τοῦ βορείου τοιχώματος διεσώθη κατὰ τὸ ἄνω ἥμισυ ἵες µόνον πίναξ 
καὶ παρ᾽ αὐτὸν ἄλλος λίαν ἐφδαρμένος. 

Ἐπὶ τοῦ κατὰ τὰ 8/4 σωζομένου πίνακος τοῦ γοτίου τοιχώματος 
(πίν. 91) εἰκονογραφεῖτο, συμφώνως πρὸς τὴν σχετικὴν ἔπ᾽ αὐτοῦ ἔπιγρα- 
φήν, τὸ ἐκ τῶν Παροιμιῶν (Θ/’,ι) εἰλημμένον χωρίον: 


Ἡ ὀ2οφία ᾠκοδόμήσεν ἑαυτῇ οἶκον καὶ ὑπήρεισε στύλους. ἑπτά. 


᾿Επὶ τοῦ 1.86 µ. ὑψηλοῦ πίνακος τούτου εἰκονίζεται ἀριστερᾷ γυναι- 
κεία µορφὴ καθηµένη διαγωνίωό ἐπὶ θρόνου μετὰ ὑποποδίου καὶ προσκεφα- 
λαίου. Ἐΐναι ἐνδεδυμένη κάτω μὲν κόχκκινον ποδῆρες Φόρεμα, ἄνω δὲ πράσι- 
νον κολλητὸν ἐπὶ τοῦ κορμοῦ οοἵδασε, μὲ μανίκια καταλήγοντα εἷς κίτρινα 
ἀκρομάγικα. Οἵ ὤμοι καὶ ἡ πεφαλὴ τῆς μορφῆς ἔχουν τελείως καταστρα- 
φῄ. Τὴν δεξιὰν χεῖρα ἀκκουμβᾶ ἡ μορφὴ ἐπὶ τοῦ μηροῦ: αὐτῆς, ἓν ᾧ τὴν 
ἀριστερὰν τείνει πρὸς τὴν ἕἔναντι αὐτῆς ἵσταμένην ὁμάδα πλειόνων γεαρῶν 


1) Ὡς π.χ. εἰς τὸν ᾽Ακάθιστον τοῦ Ματ]κον- Μαπαφείτ α, Μ ο ορατᾶς 6, 
Τα{1ὅ, Ματκον-Μαπαςᾶτ, ῬΒεορταά 1925, σ. 49 καὶ 53. 

1} Μ111εί, Α{Πο5, πίν. 1032, καὶ 141. 

5) Κιβωτὸς Β’, σ.ιε’. 


δρο ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΣ 


καὶ ἀγενείων ἀνδρῶν (πίν. 2 δεξιᾷ), ἀσκεπῶν, ἐνδεδυμένων μακροὺς χι- 
τῶνας καὶ καστανόχροα ἵμάτια. Μεταξὺ τῆς καδημένης γυναυιὸς τοι τῆς 
ὁμάδος τῶν ἀνδρῶν εἰκονίζεται τράπεζα καλυπτοµένη ὑπὸ φαιοχρόον νὰ 
δυτῆς καὶ πτυχωτῆς ποδέας, ἐπ᾽ αὐτῆς δὲ κεῖνται ἀρτίσκος, ἀμφορεὺς ἓν σχή- 
ματι σημερινῆς ταώτρας καὶ ποτήριον μεταλήψεως. Έκ τῶν δύο προσθίων 
ἀνδρῶν τῆς ὁμάδος εἷς μὲν κοατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς ὑψώμκνου ποτήριον 
µεταλήψεως, ἓν ᾧ τείνει τὴν δεξιὰν πρὺς τὴν καθημένην, ἄλλος δε τσαρει 
διὰ τῶν ὑπὸ τοῦ ἵματίου του κεκαλυμµένων χειρῶν ἄρτίσχον, τὸν ὀποιον 
έ ἷς τὴν καθηµένην. | 
ο... ω... τῆς γυναυκὸς εἰκονίζεται ὑψηλὸν δρσγόμηον 
οἴκοδόμημα μὲ δικλινῆ, κεραμοσκεπῆ στέγην, στηριζόµενον δσὶ στύλων ἓκ ον 
ὁποίων διασώζονται πέντε. ᾿Αφ᾽ ἑτέρου ὄπισῦεν τῆς ὅμάδος τῶν ἀνδρῶν εἷ- 
κονίζεται λευκὸν οἰκοδόμημα μετὰ τετραγώνου κεραμοσκεποῦς που, φέ- 
ροντος ὀρδογώνια παράδυρα. Μεταξὺ τῆς στέγης του πα οἰκοδομήμα- 
τος καὶ τοῦ πύργου ἐγράφη διὰ λευκῶν γραμμάτων ἐπὶ τοῦ σκοτεινοῦ ἄέρος 
ἢ ἓν ἀρχῇ μνημονευθεῖσα ἐπιγραφήη. . 
Κατὰ τ ἀνωτέρω ἡ γυναιχεία μορφὴ εἶναι Ἡ ποοδακοποησι τῆς 30- 
φίας,τὸ δὲ µέγα παρ᾽ αὐτὴν οἴκοδόμημα ὃ οἶκος ὃν ἢἡ Σοφία ᾠκοδόμῆσεν 


” [4 ν 
, 5 ν -- « ᾿ 
ἑαυτῇ καὶ ὑπήρεισε στύλους ἑπτά, δηλαδὴ ὅ ναὸς τοῦ Σολομῶντος. 0 ναὸς 


. . .. 9 8 -. . : ο. 
οὗτος εἰκονίζεται εἷς (ΩταέαπΙςα (1991) καὶ εἷς τὸ καθολικὸν τῆς Μ Χελαν 
9 Ν 3 
δαρίου (ἀρχῶν 14ου αἴἲ, Μ111εΐ, ΑΗΠΟΡ, πίν. τοι) ἁλλὰ διαφορώς οι 
./ 
ὥς καμπύλη στοὰ ἢ ὥς οὐρανίσκος ἓξ ἵ στύλων, ἄνωῦεν τραπέζης με ἕνα 
9ὰ -- 9 , 4 σ ν ι : 
ἡ τρεῖς ἀγγέλους περὶ αὐτήν. ᾿ - | . 
Τὴν αὐτὴν ἐπίσης παράστασιν συναντῶμεν ναι εἲς “Αγ. Κλήμεντα τῆς 
ι μ] 5 μ .) -ἴ- 4 ν 
᾽Αχρίδος (18ου αἶ.), ἐκεῖ ὅμως ἡ- Σοφία εἰκονίζεται ὑπὸ μορφὴν ἀγγέλου κα: 
ι α. 3” - 3ὁ ή 
Δηµένου πλησίον τραπέζης, ἐφ᾽ ἧς σκεύη ἐδεσμάτων. Ἔναντι τοῦ ἀγγέλου, εἷς. 
4 ” ἀΔ 
ὁ ἆ 9 ῆ ς ἱκονίζονται παρθένοι χειρονομοῦσαι καὶ 
ἄλλο µέρος τῆς τραπέζης, εἶκο 
Μ , : . : . 5 / 5] 8 (πεζαν᾽ 
προσερχόµεναι μετὰ ἐδεσμάτων εἰς την τρά ᾿ | 
Τέλος ἢ αὐτῆῇ σκηνή εἴκονίζεται καὶ εἷς τὸν ναῦν τῆς ομιοσνῖζα τῆς Μολ- 
- η... / ῃ . . ὃν ιστὸν νεα- 
δαβίας (16ου αἲ.) ', μὲ πολὺ περισσότερα πρόσωπα καὶ μὲ τὸ Χο 
οὸν καθήµενον πρὸ τραπέζης καὶ τείνοντα τὰς χεῖρας πρὸς τοὺς προσερχΟ” 
| ! ἱ λ .- 3 ΄ 3 Δ 
µένους, μεταξὺ τῶν ὁποίων καὶ ὁ Ἀολομῶν κρατῶν ἀνεμιζόμενον εἰλητὸν 
ῶ : - 5 ΄ μ] νά 2 . 
καὶ ὄπισθεν αὐτοῦ Ἰωάννης ὃ Δαμασκηνός, τοῦ ὅποίου ἐνταῦθα εἴκονογρα 


-” ν ς ΄ 
φεῖται σχετικὴ ὁμιλία, 


ή 


ία» τῆ : ἰκό ' ὃν ᾿]ησοῦν Ἆρι-. 
ἩΜ «Σοφία» τῆς ἡμετέρας εἰκόνος ἀντιπροσωπενει τὸ 1ησ ϱ 


ατόν͵ ὁ δὲ ναὸς τῆς σοφίας εἶναι ἀλληγορία τοῦ δωτῆρος. 





1) Εἰκὼν προχείρως παρὰ]. Ὁ. Φίαεία ποδσςτα, 1, Ἱσοπορταραῖε ἄε ἷα Β101ε, 


Ῥατίς 1958, πίν.ΧΧΣΧΝΙΠΙ, σ.15 καὶ παρὰ Μοαγοπᾶοτᾖε, 088.Ατομ.Κ (1959) 21. 
5) Β{εείαπςΦδς 1, ἐκ. πίν, ΚΧΚΙΣ, σ. 14. 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΚΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ δί 


᾿Επὶ τοῦ παραπλεύρως τοῦ περιγραφέντος κατὰ τὸ αλεῖστον κατεστραμ- 
µένου πίνακος, εἰκονίζονται ἐντὸς δωματίου καλυπτοµένου δι’ ὀροφῆς ἐκ ἕυ- 
λίνων δοκῶν δύο ἀνδρικαὶ µορφαί, ἐξ ὧν ἢἡ µία γενειοφόρος ἑνδεδυμένη 
κόχπινον χειριδωτὸν χιτῶνα, διὰ μὲν τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς ἔχει συλλάβει ἀπὸ 
τοῦ ὤμου τὸν πρὸ αὐτῆς ὅρθιον ἄνδρα, ἓν ᾧ διὰ τῆς ὑψωμένης καὶ πεκαμμµένης 
δεξιᾶς κρατεῖ σπάθην, τὴν ὁποίαν ξτοιμάζεται νὰ καταφέρῃ κατὰ τοῦ λαι- 
μοῦ τοῦ δευτέρου ἄνδρός, Κάτω δεξιὰ διεσώθη ἀκόμη καὶ χεὶρ μορφῆς φε- 
ρούσης χειριδωτὸν χιτῶνα, ὑψωμένη εἲς σχῆμα ἴκεσίας, Ποίαν. ἀχριβῶς σκη- 
γὴν εἰκονογραφεῖ ἡ περιγραφεῖσα κολοβὴ παράστασις δὲν δύναμαι νὰ 
καθορίσω. 

Ἠπὶ τοῦ βορείου τοιχώματος καὶ κάτωθεν τῶν οἴκων διεσώθη, ἀλλὰ 
κατὰ τὸ ἄνω ἥμισυ µόνον, ἢ παράστασις τῆς κλίµακος τοῦ Ιακώβ. Εὶς τὸ 
µέσον τοῦ ἄνω µέρους τοῦ πίναχος εἰκονίζεται, ἐντὸς ἡμικυκλίου, ἡ Πανα- 
γία ἐν προτομῇ κπρατοῦσα τὸν νεαρὸν Χριστόν. Κάτωθεν τοῦ ἡμιπυκλίου εἷ- 
κονίζεται, λοξῶς τοποθετημένη, Ἑυλένη κινητὴ κλῖμαξ, εἲς τὸ ἄνω μέρος 
τῆς ὁποίας πατεῖ ἄγγελος, μὲ καστανὰς τὰς πτέρυγας καὶ σχοτεινογάλαζον 
ἱμάτιον. Ὅ ἄγγελος ὅμως δὲν εἰχονίζεται στρέφων τὴν ράχιν πρὸς τὸν θ8εα- 
τήν, ἀλλά, πρατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὸ σκαλοπάτι, στρέφεται πρὸς τὰ ἐμ- 
πρὸς προσβλέπων τὴν κάτω ἀριστερᾷ ἐπὶ κιτρινωπῶν βράχων εἰκονιζομένην 
μετὰ φώὠτοστεφάνου µορφήν, τῆς ὅποίας σώζεται σήμερον µόνον τμῆμα τοῦ 
φώτοστεφάνου καὶ τῆς κεφαλῆς. Ὡς δὲ ἡ προσγεγραμµένη ἐπιγραφὴ μαρ- 
τυρεῖ, τὸ εἴκογιζόμενον πρόσωπον τοῦτο εἶναι ὁ πατριά ρχης Ἰακώβ. 
Ὅπως δ᾽ ἐξ ἄλλων πολλῶν παραδειγµάτων γνωρίζοµεν, ὁ ᾿Ιακὼβ θὰ εἰκονί- 
ξετο καὶ ἐδῶ πιδανώτατα ἀνακεκλιμένος καὶ βλέπων κατ ὄναρ τὴν εἲς τὸν 
οὐρανὸν ἀνάγουσαν χλίµακα, μὲ τοὺς ἀναβαίνοντας καὶ παταβαίνοντας αὐτήν 
ἀγγέλους, συμφώνως πρὸς τὸ σχετικὸν χωρίον τῆς Π Διαθήκης”, 

Ἠϊς παλαιοτέρας παραστάσεις τοῦ θέματος αὐτοῦ, ὣς π.χ, εἷς τὴν Άγ, 
Σοφίαν τῆς ᾽Αχρίδος”. (11ου αἴ.) ὅ Ἱακὼβ εἰκονίζεται νεαρὸς καὶ κατακε- 
Ἀλιμένος δεξιᾷ τῆς κλίµακος, ἐντὸς δὲ τοῦ ἄνω τῆς κλίµακος ἡμικυκλίου εἷ- 
κονίζεται ὁ Παλαιὰς τῶν Ἡμερῶν. ᾿Αργότερον, εἲς τὸν ναὸν τῆς Ὠεραι! 
(14ου αἶ.), ὁ ᾿Ιακὼβ εἰκονίζεται ὥς ὥριμος ἄνὴρ κοιμώμενος ἀριστερᾷ τῆς 
χλίµακος, εἷς δὲ τὸ Πρωτᾶτον τῶν Καρυῶν" (14ου αἲ.), ὃ Ἰακὼβ εἰκονίζε- 
ται ὅρθιος καὶ δεξιᾷ τῆς κλίµακος, Ἠπὶ τουρκοκρατίας, ὣς π.χ. εἷς τὸ χαθο- 


ἱ) Γένεσις 38... 1 Καὶ ἐνυπνιάσθη (Ἰακὼβ) καὶ ἰδοὺ κλῖμαξ ἐστηριγμένη ἐν τῇ ῇ, ἡ 
πεφαλὴ ἀφιπγεῖτο εἰς τὸν οὐρανὸν καὶ οἱ ἄγγελοι τοῦ Θεοῦ ἀνέβαϊνον καὶ κατέβαινον 
ἐπ᾽ αὐτῆς, | 

) Εἰκὼν ποαρὰ Ἡαππαππ-Μας Ἱ,οααβῃ- ΠἩοτοιί Ἡ Αα]]επδίςαβρεῃ, Ὠίθ 
Μοπαπιεπαἰπια]ετεί ἴπ Ῥετρίεα ππᾶ Μαοᾶοπῖοι, 1965, εἰκ. 298. 

ΥΠ. Ρείκον1ὅ, Ώεςαπί, τ, ΤΠ, πίν. 3606. 

ϐ ΜΙ11εῖ, Μοπιπιεπίς ἂς 1’ Αί1ος, πὶν. 85,,. 


ϱ ΑΝΑΣΤ, Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


λικὸν τῆς Μ. Διονυσίου” (16ου αἱ) ὁ Ἰακὼβ εἴκονίζεται ἀνακεχλιμένος δε- 
ξιᾷ τῆς κλίµακος, εἷς δὲ τὸ ἄνω ἡμικύκλιον ἡ Θεοτόκος βρεφοκρατοῦσα, ὣς 
ἐνταῦθα. Ὡς συνέχεια δὲ τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου εκονίζεται ἡ κλῖμαξ τοῦ 
]ακὼβ καὶ εἲς τὸν ἓν Μολδαβία ναὸν τῆς σαςεν]ία” (10ου αἲ.), μὲ τὸν 
ἸΤακὼβ ἀνακεκλιμένον κάτω ἀριστερᾷ τῆς κλίµακος. 


ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 


Ἡ ἔξέτασις τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ᾿ Ακαθίστου ἀποδεικνύει, ὅτι ὁ τε- 
χνίτης των, οὐδόλως ἐπηρεασθεὶς ἀπὸ τὴν Δυτικὴν τέχγην, ἔμεινε προσηλῶ: 
μένος εἷς τὴν βυζαντινὴν εἰχονογραφικὴν παράδοσιν καὶ εἷς τὴν τεχνικΏν τῆς 
Ἐρητικῆς σχολῆς, ἥτις, καθιερωδεῖσα τὸν 16ον αἰῶνα ἀπὸ τὸν µέγαν Θεοφά- 
νην, ἐδέσποσεν ἐπὶ μακρόν, τόσον εἷς τὰς νήσους τοῦ Δἰγαίου, ὅσον καὶ εἲς 
τὰς Ἰονίους νήσους καὶ τὴν Βενετίαν καὶ δὴ καὶ εἲς τὰ μεγάλα Ῥρησκευτι- 
κὰ κέντρα τοῦ "Αθω, τῶν Μετεώρων καὶ τοῦ "Ὄρους Σινᾶ, ὑψωθεῖσα δι΄ αὖ- 
τῶν εἲς ἐπίσημον τέχνην τῆς ᾿Ορδοδοξίας. 

Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἤ ἀγάπη τοῦ ἁγιογράφου µας πρὸς μίμησιν πα- 
λαιοτέρων, παλαιολογείων, προτύπων, ληφθέντων εἴτε ἀπὸ φορητᾶς εἰκόνας, 
εἴτε ἀπὸ μικρογραφίας χειρογράφων. Τοῦτο τοὔλάχιστον ἀποδεικνύουν τὰ 
πολλὰ καὶ συχνάκις πολύπλοκα οἰκοδομήματα τὰ ὁποῖα χρήησιμοποιεῖ ὅὁ τοι- 
χογράφος µας διὰ τὸ βάθος τῶν πινάκων του (πβλ. πίν. ᾖ, 8, 9, 10, 11 ἱ9, 
19, 14, 16, 19), τὰ πολυάριθμα πρόσωπα ποὺ συνθέτουν τὰς διαφόρους 
σκηνὰς τῶν εἰκόνων (πίν. 90, 21, 23, 24, 25, 96) μάλιστα δὲ τὰ φωτεινὰ 
χρώματα {ρόδινον, ἀνοικτὸν γαλάζιο, φυστικὶ) τὰ ὅποῖα χρησιμοποιεῖ διὰ τὰ 
οἴκοδομήματα τοῦ βάθους. | 

Ὡς πρὸς τὴν τεχνικὴν τῆς ἑκτελέσεως ἀχολουδεῖ ὁ ἁγιογράφος µας τὴν 
παράδοσιν τῆς Γζρητικῆς σχολῆς, ὅπως ἀποδεικνύει ὅ τρόπος μὲ τὸν ὁποῖον 
τὴν ἐφαρμόζει, ὁ ὁποῖος μιμεῖται τὴν τεχνικὴν τῶν ἘἈρητῶν τοιχογρόφων 
τοῦ 16ου αἰῶνος, οἵτινες, ὅπως καὶ ἐδῶ, εἷς τὴν ἀντίθεσιν τῶν φωτεινῶν 
καὶ σκιερῶν μερῶν τοῦ προσώπου παρεμβάλλουν ἐνδιαμέσους χρωματικοὺς 
τόνους, ᾽Αντιδέτως αἳ ατυχαὶ τῶν ἑνδυμάτων, τονιζόµεναι εἲς τοὺς Οἶκους 
µας διὰ μελανῶν ἢ βαθυκαστανίνων γραμμῶν, εἶναι ὅλως γοαμμικαί, μὴ 
παρουσιάζουσαι τὴν µαλακότητα καὶ πλαστικότητα ποὺ ἐμφανίζουν τὰ πα- 
λαιότερα ἔργα. 

Γενικῶς δύναταί τις νὰ εἴπῃ, ὅτι ἤ τεχνοτροπία τῶν Οἴκων µας δει- 
κνύει, ὅτι ὅ τεχνίτης των, ἠθέλησε μὲν νὰ μιμηῦῇῃ παλαιὰ πρότυπα, δὲν κα- 
τώρθωσεν ὅμως καὶ νὰ τὸ ἐπιτύχῃ ἀπολύτως, Ἠΐς τὰς δογματικὰς μάλιστα 





) ΜΙ116έ, ἔνὺ.ὄν. πίν. Τόνι ). Ὁ. σίςοξαποςδο π, Ισοποσρταρμίε ἃς ]α 


Β]δ]ς, Ρατῖς 1958, πίν. ο1. 
3) Θτεξαπαβο τι, ΙοοπορταρΗ!ε ἄε Ια Β15ἱε, Ῥατῖ5 1958, πίν. 59 πάτω. 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 9) 


σκηνάς (πίν. 15, 11, 19), ὅπου ἦτο ἐλεύδερος νὰ δράσῃ δημιουργικῶς, ἤ τέ- 
χνη του καταντᾷ περισσότερον λαϊκή. Πρέπει ὅμως πάντως νὰ ὁμολογηδῇ, 
ὅτι ὅ ἁγιογράφος τῆς Καταπολιανῆς εἶναι ἕνας εὐσυνείδητος τεχνίτης, χωρὶς 
βεβαίως καὶ νὰ παρουσιάζῃ Ἰδιαιτέραν καλλιτεχνικὴν προσωπικότητα, 

Ὡς πρὸς τοὺς χρόνους ἔκτελέσεως τῶν Οἴπων νομίζω ὅτι δυνάµεῦα νὰ 
τοὺς τοποῦετήσωμεν εἷς τὸ πρῶτον ἥμισυ τοῦ 1του αἰῶνος, ἐποχὴν ἥτις ἅλ- 
λως τε χαρακτηρίζεται καὶ ἀπὸ τὴν ἓἔκ τῶν πτητορικῶν ἐπιγραφῶν τῶν ναῶν 
μαρτυρουµένην ἓν Πάρῳ μεγάλην ναοδομικὴν δραστηριότητα, ὕοσαν, ἄναμ- 
φιβόλως, ἀποτέλεσμα τῶν ὑπὸ τοῦ Σουλτάνου Μουρὰτ τοῦ Γ΄ παρασχεδέν- 
των εἶδικῶν προνομίων εἲς τὴν ἐκκλησίαν τῶν νήσων. Εἶναι λοιπὸν πιθα- 
νώτατογ, ὅτι καὶ ἡ ἤδη ἄναζωογονηθδεῖσα ἀρχιεπισκοπὴ Παροναξίας, δὰ 
µετεκάλεσεν εἶἰδικὸν ἁγιογράφον πρὸς διακόσµησιν τοῦ μεγάλου µητροπολι- 
τικοῦ ναοῦ τῆς Πάρου. 

Πλὴν τῶν ἓν τῷ ἵερῷ τῆς Καταπολιανῆς τοιχογραφιῶν, περὶ τῶν ὅποίων 
ἐγοάψαμεν ἀνωτέρω ἓν Εκτάσει, διετηρήθησαν καὶ εἷς ἄλλα τινὰ µέρη τοῦ 
γαοῦ καὶ τῶν παρεκκλησίων του λείψανα τοιχογραφιῶν μαρτυροῦντα, ὅτι 
πιθδανῶς ὁλόκληρος ὅ ναὸς εἶχε τοιχογραφηθῆ, πάντως μετὰ τὴν ἀναζωογό- 
γησιν τῆς ᾿Ἠπισκοπῆς Παροναξίας, τοι κατὰ τὸν 16ον καὶ τὸν 1 {ον αἰῶνα. 
Ὅπως δὲ αἵ ἓν τῷ ἱερῷ τοιχογραφίαι, οὕτω καὶ τὰ λοωτὰ λείψανα αὐτῶν 
εἴτε ὁλοσχερῶς κατεστράφησαν, εἴτε ἐκαλύφθησαν διὰ παχέος ἄσβεστοκονιά- 
µατος, κατὰ τὰς γενοµένας τὸν 18ον αἰῶνα µεγάλας ἐργασίας ὑποστηλώσεως 
τοῦ ἐκ σεισμῶν ἰσχυρῶς βλαφθέντος ναοῦ. ᾿Αφϕαιρουμένου ἤδη σὺν τῇ προό- 
ὃφ τῶν ἑσχάτως τελουμένων ἑργασιῶν ἀναπαλαιώσεως τοῦ μνημείου τοῦ εἷ- 
ρηµένου ἁσβεστοκονιάματος, ἀποκαλύπτονται ὅλονὲν γέα---μικρᾶς ἑκτάσεως --- 
λείψανα τοιχογραφιῶν, εὑρέθησαν δὲ τοιαῦτα εἲς τὰ ἑξῆς σημεῖα : 

α) Εὶς τὰ δύο εὐδὺς ὑπὸ τὸν τροῦλλον ἀνατολικὰ λοφία: Εὶς τὰ µεγά- 
λα σφαιρικὰ ταῦτα τρίγωνα ἐζωγραφήθησαν, ἀντὶ τῶν συνήθως ἐνταῦθα εἷ- 
πονιζοµένων Εὐαγγελιστῶν, ἀνὰ ἓν ἑξαπτέρυγον Φεραφεὶμ {πίν. 98α) (ὥς εἲς 
τὴν Ἁγ. Σοφίαν τῆς Κωνσταντινουπόλεως). ᾽Αντιοτοίχως πρὸς αὐτὰ θὰ εἴκο- 
γίζοντο βεβαίως ἐπὶ τῶν δύο δυτικῶν λοφίων ἀνὰ ἓν πολυόµµατον Χερου- 
βείµ. Ἔκ τῶν Εξ πτερύγων τῶν Σεραφείμ, αἵτινες ἐκφύονται ἀπὸ τῆς ἓν τῷ 
κέντρῳ τοῦ τριγώνου εἴκονιζομένης κεφαλῆς των, αἵ μὲν τέσσαρες εἶναι κχλει- 
αταί, συνενούµεναι ἀνὰ δύο ὑπεράνω καὶ ὑποκάτω τῆς κεφολῆς, αἳ δὲ ὑπό- 
λοιποι δύο ἀνοικταὶ πρὸς τὰ πλάγια, καλύπτουσαι οὕτω ἁρμονικῶς ἓν τῷ 
συνόλφ των τὴν τριγωγικὴν Επιφάνειαν τοῦ λοφίου, Αἴ νεαραί, παχουλαὶ κε- 
φαλαὶ τῶν Σεραφείμ, μὲ τὰ κανονικώτατα χαρακτηριστικἁ τοῦ προσώπου 
των, ἔχουσι τὴν κόµην καστανην καὶ δεδεµένην ὄπισδεν, ὅπως συνήθως ἡ 





5) ἩΠ. Ζερλέντης, Ἱστορικαὶ ἔρευναι περὶ τὰς ἐκκλησίας τῶν νήσων, 
Ῥῦρος 1915, σ. 44. 


Ὀ4. ΑΝΑΣΤ, Κ. ΟΡΛΑΝΛΟΥ 


τῶν ἀγγέλων, διὰ λευκῆς ταινίας, τῆς ὁποίας τὰ ἄκρα ἀνεμίζονται πλαγίως 
εἷς ἑλικοειδεῖς γραμμµάς {πίν. 28α). Αἱ πτέρυγές των ἔχουσι χρῶμα ἐρυὈρο- 
καστάνινον, πλὴν τῶν ατερῶν τῶν ριζῶν των, ἄτινα δηλοῦνται διὰ γραμμῶν 
πιτρίνου χρώματος. 

Σημειωτέον, ὅτι κάτωθεν τοῦ σήμερον ὁρατοῦ ὑπάρχει καὶ δεύτερον 
στρῶμα τοιχογραφίας, ᾿Ἠπὶ τῆς παρατιθεµένης εἰκόνος (πίν, 98α) διακρίνονται 


σαφῶς καὶ τὰ χάριν προσφύσεως τοῦ μεταγενεστέρου κονιάµατος ἔπενε- ι 


χδέντα ἐπὶ τῶν τοιχογραφιῶν πτυπήµατα τῆς σφύρας. 

β) Εἰς τὸν βόρειον τοῖχον τοῦ Ἰσογείου τοῦ βορείου σκέλους τοῦ σταυ- 
ροῦ. Εἰκονίζεται ἐνταῦδα ἡ Παναγία ἓν προτομῇ κατὰ τὸν τύπον τῆς Ὅδη- 
γητρίας. (Διαστ. 0.50 Χ1.00 µ.). Ἡ Θεοτόκος κεκαλυμμένη ἀπὸ τῆς κεφαλῆς 
μὲ τὸ µαφόριον φέρει τὴν μὲν δεξιὰν χεῖρα πρὸ τοῦ στήθους, ἓν ᾧ διὰ τῆς 
ἀριστερᾶς κρατεῖ τὸν νεαρὸν Ἀριστόν, πρὸς τὸν ὁποῖον κλίνει ἐλαφρῶς τὴν 
κεφαλήν. Ο Χοιστὸς διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ 
χλειστὸν τὸ εἰλητὸν τοῦ νόµου. ᾽Αμϕοτέρων τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώ- 
που ἔχουν ἐξαφανισθῆ, ὅπως ἔχουν ἔπίσης φύγει καὶ τὰ χρώματα τῶν ἐνδυ- 
µάτων, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἀπέμεινε µόνον ὁ κόκκινος προπλασμὸς (βῶλος) μὲ µε- 
ρικὰς μελανὰς καὶ καστανὰς γραμμὰς τῶν πτυχῶν τῶν ἐνδυμάτων. 

γ) Εἰς τὸ τεταρτοσφαίριον τῆς κόγχης εἷς τὴν ὁποίαν καταλήγει ὅ νάρ- 
θηξ πρὸς νότον. Ἠϊκονίζεται ἐνταῦθα ἐπὶ βαθυπρασίνου ἄέρος ᾗ Παναγία, 
κατὰ τὸν τύπον τῆς Ἑλαχερνιτίσσης, οὐχὶ ὅμως ὀρδία ἀλλ ἓν προτοµῇ. Ἱ- 
ψοῦσα ἑκατέρωθεν τὰς χεῖρας εἲς στάσιν δεήσεως, φέρει πρὸ τοῦ στήθους 
αὐτῆς ἐντὸς μεγάλου (διαμ. 1.12 μ.) ἀνοικτοχρώμου ἐγκολπίου τὸν νεαρὸν 
Χριστὸν ἓν προτομῇ, εὐλογοῦντα διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κρατοῦντα διὰ τῆς ἆρι- 
στερᾶς ἑσταχωμένον Εδαγγέλιον. Καὶ ἡ μὲν Παναγία, τῆς ὁποίας τὸ πρόσω- 
πον εἶναι ὁλοσχερῶς κατεστραμµένον, φέρει ἀπὸ τῆς κεφαλῆς τὸ σύνηδες 
βαδυπόρφυρον µαφόριον, ὅ δὲ Χριστὸς ὠχροκίτρινον χειριδωτὸν χιτῶνα, ἐφ᾽ 
οὗ ἀναδιπλοῦται τὸ απο Λεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ τῆς Παναγίας εἰκονίξονται, 
σεβίζοντες αὐτήν, ἀνὰ εἷς ἄγγελος-- βεβαίως οἳ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ, καὶ {α- 
βριἡλ--εἷς πολὺ µικροτέραν ὅμως κλίμακα. 

δ) Εἰς τὸ νότιον κλῖτος τοῦ γυναικωνίτου καὶ ἰδίᾳ κατὰ τὴν πρὸς τὸ ἐγ- 
κάρσιον σκέλος τοῦ σταυροῦ καμπὴν αὐτοῦ. Αἵ τοιχογραφίαι αὗται δὲν ἔχου- 
σιν εἶσέτι ἁπαλλαγη τελείως τοῦ καλύπτοντος αὐτὰς μμ δι΄ ὃ 
καὶ ἀπέχομεν τῆς περιγοαφῆς τῶν. 


ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑ! ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΚΑΙ ΒΑΠΤΙΣΤΗΡΙΟΥ ΚΑΤΑΠΟΛΙΑΝΗΣ 


Ν - -- ' ” Λ 
Πλὴν τοῦ πυωρίως ναοῦ, λείψανα τοιχογραφιών παρουσιάζουν καὶ ὁ πρὸς 
. . -- αν) ν 3 
Βορρᾶν αὐτοῦ προσήηρτηµένος ναὸς τοῦ "Αγ. Νικολάου καὶ τὸ πρὸς νότον εἷς 
ἐκκλησίαν ἀργότερον μετατραπὲν Βαπτιστήριον. 





ΟΙ ΜΒΤΑΒΥ2ΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ ορ 


Πὶς τὸν “Άγ. Νικόλαον τοιχογραφίαι διετηρήθησα» µόνον εἷς τὸ διακο- 
νικόν, Ίτοι εἷς τὸν ἀνατολικὸν τοῖχον τοῦ νοτίου κλίτους, περὶ τὴν αὐτόθι 
μικρὰν κόγχην καὶ τὸ ὑπεράνω αὐτῆς τύμπανον, ᾿ 

Καὶ ἐντὸς μὲν τῆς κόγχης εἰκονίζεται, ἐπὶ σκοτεινοῦ βάδους, ὃ Ἀριστὸς 
ἓν προτομῇ καὶ κατ ἐνώπιον διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογῶν διὰ δὲ τῆς ἄριστε- 
ρᾶς πρατῶν τὸ Βὐαγγέλιον ([πίν. 99), πέριξ δὲ τῆς κόγχης καὶ κάτωῦθεν 
τόξου κοσµουµένου δι ἁστέρων οἳ δώδεκα Απόστολοι, καθήµενοι ἀνὰ 
ἕξ, δεξιᾷ καὶ ἀριστερῷ, μὲ τοὺς κορυφαίους ὃξ αὐτῶν, Πέτρον καὶ Παὔἲ- 
λον, ὑπὸ τὴν κορυφὴν τοῦ τόξου καὶ τοὺς νεωτάτους εἷς τὰ δύο κάτω ἄκρα. 

Εὐθὺς ὑπεράνω τῶν ᾿Αποστόλων, ὑπὸ τὴν καµάραν, εἴκονίζεται καὶ 
πάλιν κάτωῦεν τόξου ὅ Χοριστὸς µέχρι τῆς ὀσφύος περιβεβλημένος πόχκινον 
ἵμάτιον καὶ εὐλογῶν δι’ ἀμφοτέρων τῶν χειρῶν τὸς δύο ὁμάδας τῶν ΄Απο- 
στόλων. Δεξιᾶ καὶ ἄριστερῷ του ὅρῦιοι καὶ προσκλίνοντες πρὸς αὐτόν, εἶκονί- 
ζονται οἳ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ. καὶ Γαβριήλ, μὲ κόχκινον χιτῶνα καὶ φαιὸν 
ἱἵμάτιον. 

Δαπάνῃ τίνος καὶ πότε ἐξετελέσθησαν αἳ τοιχογραφίαι τοῦ “Αγ. Ίικο- 
λάου µανθάνοµεν ἔκ δύο ἐπιγραφῶν ἐζωγραφημένων τῆς μὲν ἐπὶ τοῦ σπο- 
τεινοῦ κάμπου τῆς κάτω κόγχης, δεξιᾷ τῆς εἰκόνος τοῦ Χριστοῦ (πίν. 29) 
τῆς δὲ ἐπὶ τοῦ ἀριστερᾷ τῆς κόγχης τοιχώματος. 

Ἡ πρώτη ἐπιγραφή, καλῶς ὁπωσδήποτε διατηρουµένη, λέγει: 

Μέήσης τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ 
᾿]ω(άννου) Καπούτσου 

Ἐδημοσιεύδη ὑπὸ Γ. Κορρέλ. Τὸ ἐπώνυμον Καποῦτσος εἶναι καὶ 
σήμερον συχνότατον εἲς τὴν Πάρον. 

Τὴν δευτέραν, λίαν ἐφβαρμένην ἐπιγραφήν, ἀνέγνωσεν, ὕδη τὸ 18591, 
ὁ Γ, Λαμπάκης", ὣς ἑξῆς: | 


µην.. τοβρήδ 

.ΟΥΣ. ΘΥ 
που ο τ.. ΕΟ.. ΑΥ 
ΤΟΥ 


Τὴν ἀνάγνωσιν τοῦ Λαμπάκη ἐπανέλαβε πανομοιοτύπως τὸ 1912 καὶ ὃ 


Γ. Ναυπλιώτης). τι ἀργότερον ὃ Παςδί[ας Γ΄ ἀνέγνωσε µόνον τὸ 
ἔτος καὶ τὸν μῆνα ὥς ἑξῆς: 


η. Ἡ ας λα τῆς Πάρου, ᾿Αθῆναι 1984, σ. 96. 

Ἰ.δελτ. Χριστ. "Αρχ. Ἔταιρ. Α΄, 1894, σ. 101. 

5) "Ἠκατονταπυλιανῆς τῆς Πάρου τὰ σωζόμενα, ᾿Αὔήνησι 1919, σ. 68. 

4 Τμε Οπατοὶ οἳ οςς 1 αἆγ οἳ ἴπα Ἠμπάτεά αἴες, Τοπάοα 1920, σ. τὰ, 


ρ6 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


α ψ λ ξ (1τ56) 
μηνὶ[ ᾿Οκ]τοβρήου 
Ῥέλος, ἐσχάτως, ὅ γυμνασιάρχης κ. Τ. Κορρές, διατηρήσας τὴν γοονο- 
λογίαν τοῦ Λαμπάκη (1556), συνεπλήρωσεν ἐπιτυχῶς τὴν ἐπιγραφήν (ἔνὃ. ἄν.), 
ὣς ἑξῆς : 
αφλς 
ΜΗΙΝΟΣ ΟΚΙΤΟΒΡΠΟΥ] 


ΔΕΗΣΗ [Σ ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΙΟΥ Θίεο)ῦΥ [18ἱ 
ΙΚΑΊΠΟΥΤΣΙΟΥ ΚΙΕΙΤΟΥ ΥΙΟΥ! ΑΥΤΟΥ 


Στηριζόμενοι ἐπὶ τῆς τεχνοτροπίας τῶν τοιχογραφιῶν καὶ τῆς μεγάλης 
ἐπιγοαφικῆς πείρας τοῦ Πα 5] ος δὰ πρέπει γὰ δεχθῶμεν ὡς ὀρθδὴν τὴν 
ὑπ᾽ αὐτοῦ γενοµένην ἀνάγνωσιν τῆς χθονολογίας (α ν λ ς’) καὶ ἑπομένως νὰ 
χρονολογήσωµεν τὰς ἁγιογραφίας τοῦ Άγ. Νικολάου εἲς τὸ ἔτος 1156, νὰ 
θεωρήσωμεν δηλονότι αὐτὰς ὥς ' γενοµένας ἕνα περίπου αἰώῶνα μετὰ τὰς τοι- 
χογραφίας τοῦ ἱεροῦ τοῦ κυρίως ναοῦ, δαπάνῃ τοῦ Ἰωάννου Καπούτσου. 


Ὑπολείπεται ἤδη νὰ εἴπωμεν καὶ περὶ τῶν ἓν τῷ Βαπτιστηρίῳ ὀλίγων 
λειψάνων τοιχογοαφιῶν. 

Ὅταν, εἰσαχθέντος τοῦ νηπιοβαπτισμοῦ κατὰ τὸν 6ον μ..ᾶ. αἰῶνα, τὸ 
βαπτιστήριον τῆς Καταπολιανῆς ἠχρηστεύδη μετατραπὲν εἷς ἐκκλησίαν (βα- 
σιλικὴν μετὰ τρούλλον), Ἡ μὲν ἓν αὐτῷ παλαιά, σταυρόσχηµος κολυμβήδὃρα 
διετηρήθη ἀνέπαφος, τὸ διαμέρισμα ὅμως ἓν τῷ ὅποίῳ εὔρίσκετο μετὰ τῆς 
πρὸς ἀνατολάς του ἀνοιγομένης ἡμικυκλικῆς κόγχης  ἐχρησίμευεν ἐφεξῆς ὡς 
Ἱερὸν βῆμα. Τὸ Ἱερὸν τοῦτο βῆμα ἐχωρίσὺη ἀπὸ τοῦ ὑπολοίπου ναοῦ διὰ 
µαρµαρίνου τέµπλου, ἀποτελεσθέντος ἔκ δύο ἐνδιαμέσων πεσσῶν καὶ δύο 
ἑκατέρωθεν αὐτῶν εὐρειῶν παραστάδων. Ἐπὶ τῆς βορείου ἓκ τῶν δύο τού- 


” ΔΝ - μα ας Ν ΄ - 
των παραστάδων καὶ τοῦ συνεχοµένου προς αὐτᾶς ΒΑ. στηρίγµατος τοῦ: 


τρούλλου, διετηρήδησαν λείψανα τοιχογραφίας Ἱεράρχου, ζωγραφηδέντος 
κάτωθεν τριλόβου τόξου. Ὁ "Άγιος, τοῦ ὁποίου τὸ πρόσωπον καὶ τὸ 
κάτω ἥμισυ τοῦ σώματος εἶναι τελείως κατεστραμμένα, εἰκονίζεται κατὰ µέ- 
τωπον ἐπὶ βαθυγαλάξιου κάμπου, ἐπὶ τοῦ ὁποίου διακρίνονται καὶ ἴχνη ἔπι- 
γραφῆς διὰ λευκοῦ χρώματος ὍὉ "Άγιος φορεῖ φαιλόνιον κοσμούμενον διὰ 
μικρῶν συνεχῶν σταυρῶν (πολυσταύριον) ἔπ᾽ αὐτοῦ δὲ σταυρωτὸν λευκὸν 
ὠμοφόριον φέρον μεγάλους µέλανας σταυρούς. 

Ἡ διατήρησις τῆς εἰκόνος εἶναι τόσον κακή, ὥστε δὲν δύναταί τις 
ν᾿ ἀποφανθῇ ἀσφαλῶς περὶ τῶν χρόνων τῆς ἐκτελέσεώς της. 





1} Βλέπε τὴν σχετικὴν κάτοψιν παρὰ ]επΕΙΙ.Η 38 ]άςχ, ΤἩπε ΟΠπατοα οἳ 
οἳσ ]μιάγ οἱ ἴπε Ἠππάτεα Θᾳΐ95, Τιοπάοπ 1920, πίν. 1. 





Οἱ ΜΕΤΑΗΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ ρ 


ν τελευταῖον ἀλλὰ καὶ σπουδαιότατον λείψανον τοιχογραφίας εὑρίσκε- 
ται περὶ τὸ µέσον τοῦ μήκους τοῦ βορείου τοίχου τοῦ βαπτιστηρίου, εὐδὺς 
ὑπὸ τὰς γεννήσεις τοῦ κυλινδρικοῦ Ὀόλου, ὅστις καλύπτει τὸ βόρειον Ἀλῖτος 
τοῦ ναοῦ. Εἰκονίζεται δ᾽ ἐνταῦθα (εἶκ. 18) ἐντὸς ἀρχετὰ παχέος ὀρῦογωνίου 
πλαισίου ίδιαστ. 1.94Χ1.00 μ.) νεαρὸς ἅγιος ἓν προτομῇ κατ’ ἐνώπιον, κρα- 
τῶν διὰ μὲν τῆς ὑψωμένης δεξιᾶς μικρὸν σταυρόχ, ἔχων δὲ τὴν ἀριστερὰν 
χεῖρα ὑψωμένην πρὸ τοῦ στήθους μὲ τὴν παλάμην πρὸς τὰ ἔξω, ἥτοι εἷς 
στάσιν δεήσεως. Ἡ ὑπὸ φωτοστεφάνου περιβαλλομένη κεφαλή του---δυσ- 
τυχῶς ἀρχετὰ ἐφδαρμένη”-- παρουσιάζει ἀδρὰ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώ- 
που, μάλιστα δὲ μεγάλους ἀἁμυγδαλωτοὺς τοὺς ὀφδαλμούς. Ἡ μᾶλλον σγουρὴ 
κόμη του φέρει στέφος, τὸ ὁποῖον, κρατεῖ ἔπ᾽ αὐτῆς εἷς ἄγγελος πετῶν ἐξ 
ἀριστερῶν (εἶκ. 18). Θὰ πρόκειται λοιπόν, πιθανώτατα περὶ τοῦ µεγαλο- 
μάρτυρος Αγίου Γεωργίου, ὅστις συνήθως εἰκονίζεται μετὰ στέφους, εἷς ἔργα 
κατὰ τὸ αλεῖστον προγενέστερα τοῦ 15ου αἰῶνος, ἀλλὰ καὶ εἲς ἀργότερα Ἰ. 
Ἐπειδὴ δὲ ἣ τοιχογραφία εἶναι δεξιᾷ ἐφδαρμένη, δὲν γνωρίζοµεν ἐὰν ἑκεῖ 
εἰκονίζετο ἄλλος, συμμετρικῶς πρὸς τὸν ἀριστερὸν πετῶν ἄγγελος ἢ ἂν προ- 
έβαλλεν ἀπὸ τεταρτοκυκλίου ἡ χεὶρ τοῦ Θεοῦ εὔλογοῦσα, ὥς εἲς τὴν φορη: 
τὴν εἶκόνα (18ου; αἶι) τῆς Εθν. Πινακοθήκης τῆς Σόφιας” ἢ καὶ αὐτὸς ὅ Χρι- 
στὸς ἓν προτομῇ εὐλογῶν τὸν “Αγ. Γεώργιον, ὡς εἷς τὴν τοιχογραφίαν τῆς 
Μ. Ξενοφῶντος τοῦ "Αγ. Ὄρους ». .. 

Πάντως ἢ παράστασις τοῦ "Άγ, Γεωργίου ἓν προτομῇ μὲ στολὴν «πατρι- 
κίου» ὁ, κρατοῦντος σταυρὸν διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ ἔχοντος τὴν ἀριστερὰν ὕψω- 
µένην πρὸ τοῦ στήθους μὲ τὴν παλάμην ἐστραμμένην πρὸς τὰ ἔξω, εἶναι 
συνήθης παράστασις ἁγίου μάρτυρος κατά τε τὸν 110ν καὶ τὸν 12ον αἰῶνα. 


1) Ὡς π.χ. εἰς Παλαιὰν Λαδόγαν (19ου αἱ.) (Βομυνε ιαπ ασέ, 6εδςᾗΠ. ἄει 
Έπς. Μα]ετεί 1980, εἰκ. 66), εἲς τὸ Πρωτᾶτον τοῦ Αγ. Ὄρους (4ου αἱ) ΜΙ]]τεί 
Μοπιιπεπίς ἆς 1’Αἰῑος, 1,ε5 ῬοϊπίατθἙ, πίν. 48,9), εἰς Λογκανίκον τῆς Λακωνίας 
(14ου αἰ.). (Ὀρλάνδος, Ἔπετ. Ἔτ. Βυζ. Σπουδ. τ. 14 (1998) σ. 469 καὶ εἰἶκ. ϐ), εἰς 
Μέσα Μάνην (Δρανδάκης, Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μέσα Μάνης, ᾿Αὐῆναι 
1968, πίν. 48), εἰς φορητὴν εἰκόνα (8ου αἰ.) τῆς Εθν. Πινακοδήκης τῆς Ἀόφιας 
(Καπδεςςμᾶίσε ἴαπ Ὀα]ρατίδοπεα Μάδεθη, 1964, ἀρ. 959) κλπ. Χαρακτηριστική εἶναι 


᾿ ἄλλωστε καὶ τοιχογραφία τοῦ 1644 τῆς ἁγιορειτικῆς μονῆς Ξενοφῶντος(Μ1116έ, 


Αἴμος, 1,85 ῃεἰπέατες, πίν. 16) ἔνθα ὃ δεξιᾷ ἐκ τοῦ οὐρανοῦ προβάλλων ἐν προτομῇ 
Χριστὸς τείνει πρὸς τὸν “Αγ. Γεώργιον εἰλητὸν ἐφ᾽ οὗ γράφεται: “Ορῶ σε µάρτυν καὶ 
δίδοµέ σει οὐράνιον στέφος. Ἡ ἐπιγραφὴ αὕτη σημειοῦται καὶ ὑπὸ τοῦ Μ υ5]1νεῦ 
ἓν Ἡνσαπίϊπορί]ανίσα Ἡ, σ. 891, ὅπου ὅμως ἀνεγνώσὺη ἐσφαλμένως ᾿Ορῶ σε µάρτυ- 
ρον καὶ δόµι {1} σει οὐράνιον στέφος. ) 

3} ᾿Απεικόνισις ἓν Κπαπδεθομᾶίσαε ἵπ Ὀαἱσατίδοεπθα ἸΜπαδεεπ απᾶ ᾖἸΙ]δςίοτη, 
1964, ἀρ. 259, 

ϐ Ματ]1εί, ΑίπΠος, 1,85 ρεἰπίατες, σίν. 116, 

ϐ Κατὰ ΜΥ ο]1ν εὔ ἐν Βγσαπποβ]ανίοα ν΄ (1995-1988) σ. ὅ8δλ. ᾿Ἐνταῦῦα, 
λόγῳ φὺορᾶς τῆς τοιχογραφίας, δὲν διακρίνεται ἡ στολή. 


ῦδ ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 59 


, 5 - ΄ 1 ΔΝ 5 ” μαι Ἀ 9 α / 5 
µικροτέραν αὐτοῦ κλίμακα ". Τὸν 19ον αἰῶνα συναντῶμεν τὸ αὐτὸ θέμα εἲς 
δύο καµέους ἓκ σαρδόνυχος (Μονάχου 3 καὶ Παρισίων 3) ἐκτελεσμένους ἓν Βε- 
νετίᾳ κατὰ παλαιοχριστιανικὰ πρότυπα. Εὶς τούτους οἳἵ ἄγγελοι εἶκονί- 

9 ν ς , 9 9 ς / » ρ ο 
ζονται οὐχὶ ἵπτάμενοι, ἀλλὰ ὅρθιοι ἑκατέρωῦεν τοῦ στεφοµένου (Χριστοῦ 
καὶ εἲς τὴν αὐτὴν περίπου πρὸς ἐκεῖνον κλίμακα. ᾽Αντιθέτως εἷς φορητὴν εἷ- 
χόνα τοῦ Αγ. Ποοκοπίου τῆς Μ. Σινᾶ (18ου αἱ)" καὶ εἷς τοιχογραφίαν τοῦ 
14ου αἳ. τοῦ κοιμητηοιακοῦ ναοῦ τοῦ Μπατσκόβου ὃ, εἰκονίζουσαν τὸν βασι- 
λέα Ἴβὰν ᾿Αλέξανδρον, οἵ ἄγγελοι παρίστανται καὶ πάλιν ἵπτάμενοι ὅριζον- 
τίως ἑκατέρωῦεν τῆς κεφαλῆς τοῦ βασιλέως καὶ εἲς πολὺ µικροτέραν αὐτοῦ 
κλίμακα. Ὁ καθαυτὸ βυζαντινὸς αὐτὸς τύπος δὰ ἐπικρατήσγ καὶ ἄργότερογ, 
ὡς βλέπομεν π.χ. εἷς φορητὴν εἰκόνα τοῦ “ΑΥ. Δημητρίου τοῦ 16ου αἰῶνος τῆς 
Μ. Μεταμορφώσεως τῶν Μετεώρων ὁ εἷς τὸ κεντητὸν λάβαρον Στεφάνου τοῦ 
Μεγάλου, τὸ ἀποκείμενον εἷς τὸ στρατιωτικὸν μουσεῖον τοῦ Βουκουρεστίου , 
καὶ εἰκονίζον τὸν “Αγ. Γεώργιον καδήμενον καὶ μὲ στρατιωτικὴν στολὴν 

Ν / 9 4 Χ ΔΝ 2 ιό ευ / ” /΄ 9 
καὶ τέλος εἷς πολλὰς μεταβυζαντινὰς φορητὰς εἰκόνας, ἰδίως τῆς Παναγίας". 
Προσθέτῳ ἓν τέλει, ὅτι τὸ Ὀόμα δύο ὁριζοντίως ἱπταμένων ἀἄγγέλων 
κρατούντων. στέμμα ὑπὲρ τὴν κεφαλὴν ἁγίου (πρὸ πάντων τῆς Παναγίας) ἢ 
2/ ΄ 5 - 5 / κ. ΑΔ, Ν Ν μα) ” 
ἄλλου προσώπου (Αρετῆς κλπ.) ἐφηρμόσθη συχνὰ καὶ μὲ τὸ ἀνάλογον βε- 
βαίως ὕφος, ὑπὸ τῶν μεγάλων ζωγράφων τῆς Λύσεως, ἰδίᾳ δὲ τῶν τοῦ 16ου 
αἰῶνος, ὥς π.χ. τοῦ Ὀὔτες», τοῦ Ῥαφαήλου ἵν, τοῦ οοττεσρΙο 1, τοῦ Ῥε- 
τα σ1πο 1”, καὶ ἄλλων. 


Ὡς πρόχειρα παραδείγματα ἀναφέρω διὰ μὲν τὸν 11ον αἰ. τὸ σμάλτον τῆς 
συλλογῆς Ζνεπίά φοτοάς]οί’, διὰ δὲ τὸν 19ον τὴν ψηφιδωτὴν παράστασιν 
τῆς Μαρτοράνας τοῦ Παλέρμου ”. 








» να ον πὸ 
εῖς κ αν το οἳ 
ᾷ νο ον ο {ἆ 


Ἐκ τῶν ἀνωτέρω λεχθέντων συνάγεται μετὰ πολλῆς πιθανότητος, ὅτι 
ἡ ἓν τῷ Βαπτιστηρίῳ τῆς Καταπολιανῆς τοιχογραφία τοῦ Αγ. Γεωργίου {0) 


ο ο. 





1} Εϊκὼν προχείρως παρὰ Α,. ἄταρατ, ἶ,6ιπρετεας ἆαας Ἱ]ατ Ὀνσαπία, 
Ῥατίβ 19508, πίν. 3289. 

3} δίαα{ σπα Μήπζδαιππι]απς, ΙΚ.Μ.Ο. 1π4. 

5 Ἡ,. οοσςἵπςε ἄε 14 Ἠοετίό,], αποιϊτό οἈτέᾶεππε απ Τοἀντε,]905,Νο ϐ2, 

4 Τ, καὶ Α. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μ. Σινᾶ εἰκ. 188. 

ϐ Αρρα Κοθίονα εί Οοπδίαιάα Κοβδίον, ΒαοΠμκογυψ]κί Μαπταςίς, Θοξία 
1968, εἰκ,. 18. 

ϐ) Ἠϊκὼν ἐν ᾿Οδηγῷ Βυς. Ἐκθέσεως ᾿Αθηνῶν 1964, ἄρ. 940. 

1) Κερετίοτια] Μοπαπιεπίε]οτ ἆςε Ατία, “Εκδ. Ῥουμαν. ᾿Ακαδ. 1958, εἰ. 911. 

8) Π.χ, τοῦ Μουσ. Μπενάκη, Α. Βυγγόπουλος, Κατάλογος εἰκόνων, ἀρ. 94, 
πίν. 18 (1του αἰῶνος), 'ΑΥ. Νικολάου ζΚαταπολιανῆς Πάρου (ὅρα κατωτέρῳ) κλπ. 

9) Εξ. Ἡθπιαππ, σθβδομίοΠίε ἄετ Ἐτπδί, Ῥετ]πα 1966, τ. 9, εἶκ. 611 (πίναξ 
μονῆς Φίτοπαπ, περὶ τὸ 1506). 

9) Δά, Εοδεπρετα, Καϊαείο, 1906, εἰκ. 66 (πίναξ ἐν Ῥαϊαζσο Ῥιή{ί τῆς 
Φλωρεντίας, περὶ τὸ 1514). 

11 6. στοπαᾳς, Οοττερσίο, ῥίαίρατε απᾶ 1,αιρΖζὶς 1901, εἰκ. 198 (πίναξ 
᾿Αρετῆς τοῦ Μουσείου τοῦ Λούβρου τοῦ 1652-58), 

9) Να]ίατ Βοπιῇ6ο, Ρειαρίπο, Δέαζερατε-Βοσ]α 1914, εἰκ. 199 καὶ 186 
πίνακες. ἓν Ῥεταρία, 2ου ἡμίσεος τοῦ Ίθου αἰ.). 


Εὶκ. 18. Τοιχογραφία τοῦ ἆγ. Γεωργίου ἓν τῷ Βαπτιστηρίῳ. 


Ὅσον ὃ᾽ ἀφορᾷ τὸ θέμα τῆς ἐπὶ τῆς κεφαλῆς τοῦ «ΑΥ. Γεωργίου ἐπιδέ- 
σεως τοῦ «οὐρανίου στέφους» ὑπὸ δύο ἀγγέλων καὶ γενικῶς τῆς ὑπὸ δύο 
ἀγγέλων στέψεως δείου προσώπου ἢ µονάρχου, τοῦτο ἕλκον ἴσως τὴν καταγω- 
γὴν ἀπὸ ὑστερορρωμαϊκὰς παραστάσεις ἀποθεώσεως αὐτοκρατόρων , συναντᾶ- 
ται εἷς τὴν βυζαντινὴν τέχνην ἤδη κατὰ τὸν 11ον αἰῶνα, εἷς τὸν Ὀρίαμβον 
Βασιλείου τοῦ Β΄ τοῦ Μαρκιανοῦ κώδικος ἀρ. 11, ἔνδα οἳ ἄγγελοι ἵπτανται 
περίπου ὁριζοντίως ἑκατέρωδεν τῆς κεφαλῆς τοῦ αὐτοκράτορος καὶ εἷς πολὺ 





| Ν. ζοπάαχοἳ, Ἱστορία καὶ μγημεῖα τοῦ σμάλτου. 'Ἡ συλλογὴ Ζνεπίά- 
σοτοάρθΚοῖ, Πετρούπολις 1992, πίν. 9. Προχείρως παρὰ Ῥα]ίοπ. Βγζαπάπε Ατί 


απά Ατολαοοίοςγ, Οσῖοτά 1911, εἶκ. 514. 
2) 0ο]αδα π{ῖ, Ι/ατίο Βἰζαπίπα απ αμα, ΜΙίαπο, ἄν. χρ., πίν. 58. πβλ. καὶ 


Ο. ΌεπιἉβ, ΤΗ Μοδαΐος οἳ Νοτπιαπ ΒίοΙΙν, Τοπάση 1949, σ. 906, 
ϐ) ᾿Αποθέωσις ᾽Αντωγίνου Πίου, ἀποθέωσις Ῥαβίνης κλπ. 
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χρονολογουµένη εἷς τὸν 11ον ἢ 19ον αἰῶνα ἀποτελεῖ τὸ ἄρχαιότατον δεῖγμα 
βυζαντινῆς τοιχογραφίας τῆς Τάρου. 
ΤΟΙΧΟΓΡΒΑΦΙΑΙ ΚΑΘΟΛΙΚΩΝ ΜΟΝΩΝ ΚΑΙ ΑΛΛΩΝ ΝΑΩΝ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 


Ἐκ τῶν λοιπῶν ναῶν τῆς Πάρου τοιχογραφίας ἐσημείωσα κυρίως εἷς 
τὰ καθολικὰ τῶν Μονῶν 1) Λαγγουβάρδας 9) “Αγ. Μηνᾶ, Βίπτωρος καὶ Βι- 
κεντίου ϐ) Αγ. ᾽Αντωνίου Κεφάλου 4) “Αγ. Ἰω. Θεολόγου εἷς Κραῦγα καὶ 
ϱ) ᾽Αποτομῆς “Αγ. Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου ΝΔ. τοῦ Τσηπίδου, ἀλλὰ καὶ 
εἴς τινας ἐνοριακοὺς ναούς, ὥς π.χ. τὸν “Αγ. Ἰωάννην τὸν Θεολόγον τῆς 
Ναούσης καὶ τὸν ΄Αγ. Εὐστάθιον τοῦ Τσηπίδου. 

᾿ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑΙ ΜΟΝΗΣ ΛΑΓΓΟΥΒΑΡΔΑΣ 


Ἐϊς τὸ σταυρόσχηµον μετὰ τρούλλου παθολικὸν τῆς Μ. Λαγγουβάρ- 

δας (εἶκ. 19) εἰκονίσθη εἷς μὲν τὸν τροῦλλον ὅ Παντοκράτωρ περιστοιχιζό- 
µ Χ 

µενος ὑπὸ τῶν οὐρανίων δυνάμεων, εἷς δὲ τὴν σφενδόνην (τύμπανον) οἳ 
Προφῆται καὶ εἷς τὰ λοφία οἳ 4 Ἐθαγγελισταί. Εΐς τὸ τεταρτοσφαίριον τοῦ 
ἱεροῦ εἰκονίσθη ἣ Πλατυτέρα φέρουσα πρὸ τοῦ στήθους τής τὸν ΧἈριστὸν ἓν 
ἐγκολπίῳ καὶ σεβιζοµένη ὑπὸ δύο ἕκατέρωθεν ἀρχαγγέλων εἷς µικροτέραν 
κλίμακα. Ἑκατέρωδεν τοῦ τεταρτοσφαιρίου εἰκονίσθη ὁ  Εὐαγγελισμὸς τῆς 
Θεοτόκου. 

Ἑϊς τὴν καμάραν τοῦ ἀνατολικοῦ σκέλους τοῦ σταυροῦ παρεστάθη ἢ 

ϱ 

Θεία Λειτουργία καὶ εἷς τὸ μέσον οἳ Ἱεράρχαι: Νικόλαος καὶ Σπυρίδων καὶ 
οἵ Άγιοι ᾿Ανάργυροι. 

Εϊς τὴν καμάραν τοῦ Β. σχέλους εἰκονίσθησαν σκηναὶ ἓκ τῶν παθῶν 

µ 
τοῦ Χριστοῦ, εἷς τὸ κάτωθεν τύμπανον ἡ Πεντηκοστή, καὶ εἷς τὰ τοιχώματα 
3 

9 Ν ο) 3 / Με] ιά σ νά ΄ η Ν ς ιά ὃν 
ἁσκηταὶ ἅγιοι (Αρσένιος, Ἰωάννης ὁ τῆς Ἰζλίμακος, Ἀυμεὼν ὃ Στυλίτης καὶ 
π/ Αν [ή Γή ς ’ κ) / ή Δ ς "9 
ἄλλοι). Τοῦ νοτίου σκέλους αἵ τοιχογραφίαι εἰκονίζουσι κάτω τοὺς "Αγίους 
[4 / μ' Δ ΄ ΄ Δ 3 5 σ/ ’ Έ 
[ερόθεον, Συμεὼν τὸν νέον δεολόγον καὶ ἄλλους. Ἠΐναι ὅμως πάντες οὗτοι 
ὥς καὶ πλεῖστοι ἄλλοι, ἰσχυρῶς ἀνακαινισμένοι ὑπὸ τοῦ ἐξ ᾽Αμϕίσσης ζωγρά- 
φου Δ. Ῥοπάκη, μετακληῦδέντος τὸ 195585. 

Εϊὶς τὸ Δ. σχέλος τοῦ σταυροῦ εἰκονίσῦησαν ἐπὶ μὲν τῆς καμάρας οἳ 24 

η μορ 
Οἶκοι τοῦ ᾽Ακαδίστου, εἷς ἰσάριδμα ὀρδογώγια διαμερίσματα, ἐπὶ δὲ τῶν χατα- 
κορύφων τοιχωμάτων κάτω μὲν ὁλόσωμοι ἅγιοι καὶ δὴ πρὸς βορρᾶν μὲν οἳ Αγ. 
Μηνᾶς, Βικέντιος, Βίκτωρ, Θεόδωρος ὅ Στονδίτης, Εὐστάθιος ὁ Πλακίδας, 
Θεόδωρος. ὁ Τήρων (πίν. 90), ὥς καὶ οἳ "Άγιοι Κωνταντῖνος καὶ Ελένη ἕκα- 
᾿ ι 
τέρωῦθεν τοῦ τιµίου Σταυροῦ καὶ περαιτέρω ὁ ᾿Αναπεσών, εἷς δὲ τὸ γότιον 
ς ἳ τον ο Ὁ / , / , 
οἳ στρατιωτικοὶ ἅγιοι: ᾿Αρτέμιος, Μερκούριος, Θεόδωρος «αἈτρατηλάτης κλπ. 
Ὑπεράνω τῶν ὁλοσώμων ἁγίων ἁμφοτέρων τῶν πλευρῶν εἰκονίσθησαν ἐντὸς 
μεταλλίων (πιέάα1]]οπς) προτομαὶ μαρτύρων γυναικῶν (Ματρώνης, Θεοκτί- 
/ ΄ 

στης, Μηνοδώρας, Νυμφοδώρας, κλπ.) 

Τέλος ἐπὶ τοῦ ὑπὲρ τὴν θύραν τῆς εἰσόδου τυµπάνου εἰκονίσθη, ὣς 





ο ο μμ ον ον 





[ 
] 


ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΕΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ Τ 





111ν, 2ἵ 


ΣΟΔΟΜΩΝΤΟΣ 


ΣΟΦΙΑ 


ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ 


ἨΒΛΛΑΔΟΣ τ, 





β. Τοιχογραφία ὑπεράνω τῆς εἰσόδου τοῦ καθολικοῦ τῆς Μ. Δαγγουβάρδας. 


Τ’ 





ΑΡΧΒΙΟΝ 


ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ Τ.Υ 





Τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ ἐντὸς τῆς κόγχης τοῦ διακογικοῦ 
τοῦ παρεκκλησίου τοῦ "Άγ. Νικολάου τῆς Καταπολιανῆς. 


Π1Ν. 99 


Πιν. 90 





ΑΡΧΕΙΟΝ Τωκ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ,] 


.- Έλεννς 


.α. σδβκέδοος 


Οἱ Άγιοι Βὐστάθιος ὁ Πλακίδας καὶ Θεόδωρος ὁ Τήρωῶν. Τοιχογραφία τοῦ 
καδολικοῦ τῆς Μ. Δαγγουβάρδας, 





Οἱ ΜΗΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 6ἱ 


συνήθως, ᾗ Κοίµησις τῆς Θεοτόκου, πλὴν δὲ ταύτης καὶ οἳ ὃ Παῖδες ἓν τῇ 
χαμίνῳ καὶ οἳ “Αγ. Τεσσαράκοντα. 

᾿Αξία ἰδιαιτέρας µνείας εἶναι ἤ εὐθὺς ὑπὲρ τὴν θύραν τῆς εἰσόδου πα- 
ράστασις (πίν. 28, β) ἡ εἰκονίζουσα ἀριστερᾷ μὲν τὸν κτήτορα ἢ ἀνακαινιστὴν 
ἡγούμενον, μὲ σκοτεινόχρουν ποδῆρες ἔνδυμα, κρατοῦντα διὰ τῆς ἀριστερᾶς 
κομβοσχοίνιον, τὴν δὲ δεξιὰν φέροντα πρὸ τοῦ στήθους, δεξιᾷ δὲ τὸν πρωτο- 
µάστορα, πιθανώτατα, τοῦ ναοῦ, ἐνδεδυμένον ρόδινον “καφτάνι μὲ παρυφὴν 
ἔκ γούνας καὶ ἐπὶ τῆς κεφαλῆς γούνινο καλπάκι, Μεταξὺ τῶν δύο τούτων 





Εἰκ. 19. Τὸ καθολικὸν τῆς Μ. Λαγγουβάρδας ἀπὸ ΝΑ. 


προσώπων εἰκονίζεται ἡ πρόσοψις τοῦ καθολικοῦ, ἐσχεδιασμένη μὲ κανονικὴν 
ἰσόδομον τοιχοποιΐαν καὶ ὑπεράνω τοῦ μέσου αὐτῆς. τὸ κωδωνοστάσιον 
(βλ. πίν. 28.β). 

Αἵ τοιχογραφίαι τοῦ καθολικοῦ τῆς Λαγγουβάρδας ἀκολουθοῦσι μὲν 
ἀκόμη τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν, εἶναι ὅμως ἔργα µετρίας τέχνης καὶ μὲ ἕν- 
τονον γραμμµικότητα, ἐκτελεσθέντα πιθανώτατα περὶ τὰ µέσα τοῦ 17ου αἲῶ- 
γος ἤτοι εὐθὺς ἅμα τῇ ἔκ βάθρων ἀνεγέρσει τοῦ καθολικοῦ (1651) 1: ὑπὸ τοῦ 
τότε ἠγουμένου Ιωακεὶμ Παλαιολόγου. Ἠπεσκευάσθη δ᾽ ἡ τοιχογραφία αὕτη 
ἀργότερον ἐπὶ ἡγουμενείας Ἰωαννικίου τοῦ Ῥαγκούση 3 (1188-1800). ᾽Αλλὰ 


ν 


1) Ἑλέπε τὴν σχετικὴν κτητορικὴν ἐπιγραφὴν τοῦ ὑπερὺύρου τῆς εἰσόδου του 
εἷς ᾿Αρχ. Β. Μν. Ἑλλ. τ. Θ’ (1961) σ. 908, ἀρ. 58. 

 Ἐμμ. Σαγκριώτου, Ἱστορία τῆς Ἱ. Μ. Ζωοδόχου Πηγῆς Λογγοβάρ- 
δας, ἓν Πύργῳ 1926, σ. 99. 
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9 / , κό ο” σ- 1 

καὶ αὕτη, ὡς εἴδομεν, «ἐπιδιωρθώδη» κατὰ τὸ β΄ τέταρτον τοῦ 20οὔ αἴώνος 

ή - κ. [) . ) 

ὑπὸ τοῦ ἔξ ᾽Αμϕίσσης ζωγράφου Δ. Γοπάκη. Λεῖγμα τῆς τέχνης τῶν τοιχογρα 
/ 5 Ἆ ο. 

φιῶν τοῦ καθολικοῦ τῆς Λαγγουβάρδας παρέχει ἡ παρατιθεµένη εἰκὼν (πίν. 90) 
-” -- 5 ” σ/ ] / 

δύο ἁγίων τοῦ δυτικοῦ σκέλους τοῦ σταυρου, ἰσχυρώως ομῶς ἀνακαινισμένων. 


ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑΙ ΑΓ. ΙΩΑΝΝΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΛΟΓΟΥ ΝΑΟΥΣΗΣ 


ὍὉ ναὸς Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου (μικοὰ μονόκλιτος βασιλικὴ μετὰ 
τρούλλου) χτισθεὶς πρὸ τοῦ 1651, πιθανῶς ὑπὸ τοῦ Ι Φάννου ὃ η μαν- 
τή ο η ( ὣς συνάγεται ἓκ τῆς χρονολογίας τοῦ ἑντὸς αὐτοῦ. τάφου, πο 
ἤλθεν ἀργότερον εἰς τὴν οἰκογένειαν Μοστράτου, μέλος τῆς ὁποίας, ς ἱερσὺς 
καὶ χαρτοφύλαξ Ναούσης Γεώργιος Μοστρᾶτος, ἀσκῶν ἓκ παραλλήλου - 
τὴν ζωγραφικήν, τὴν ἑτοιχογράφησε ος 1154, φας πρὸς σχετικὴν ἔπι 
γραφὴν σωζομένην ἄλλοτε εἷς τὸν νάρθηκα αὐτῆς 

Καἱ εἲς μὲν τὸν τροῦλλον τοῦ ναοῦ ση ὅ Γπαννοκετας περιστοι- 
χιζόµενος ὑπὸ τῶν ἀγγελικῶν δυνάμεών, εἰς δὲ τὴν ἀμέσως κάτωθεν ζώνην 
ᾗ Θεία Λειτουργία καὶ ἢ περιφορὰ τοῦ σώματος τοῦ Κυρίου ὑπὸ τῶν ἄγγό- 
λων πρὸς ταφήν. Εἰς τὰ λοφία εἰκονίσθησαν, ὣς συνήθως, οἳ 4 Βδαιγελισταί, 

Ἐγνδιαφέρουσαι εἶναι αἳ ἐπὶ τοῦ βορείου καὶ τοῦ γοτον τοιχώματος πολυ- 
πρόσωποι συνθέσεις. Ἔκ τούτων ἡ μὲν ἐπὶ τοῦ Βορείου τοιχώματος παρι- 
στάνει τὴν ᾽Αποκάλυψιν, ὥς τὴν εἶδεν ὁ Ἰωάννης, ὅστις καὶ εἰκονίζεται εἷς τὸ 
δεξιὸν ἄκρον ἀνακεχλιμένος ἐπὶ βράχου (πίν. 91) μὲ τὸν Κοιστὸν ἔπιφαινό- 
µενον εἰς αὐτὸν ἄνωῦεν ἐντὸς ἑλλειψοειδοῦς φωτεινῆς νεφέλης. Βϊς ών ὡς 
µέρος τῆς συνθέσεως εἰκονίζετο ἓν τῷ µέσῳ ἔνδρονος ὁ Χριστός, ἑκοτέρω εν 
δ αὐτοῦ, κατὰ τὴν ἄντυγα τοῦ δόλου, ἀνὰ 12 ὁοόνοι διὰ 24 λευκὰ ἔνδεδυ- 
µένους πρεσβυτέρους, οἵτινες καὶ διετηρήῦθησαν ἓν ᾧ τὸ πλεῖστον τῆς ὕπο- 
Ὀλοίπου παραστάσεως κατεστράφη, διασωθέντων μόνον τῶν δύο ἓκ τῶν νὰ 
σάρων ἱππέων, οἵτινες ἐξεπήδησαν ἓκ τοῦ ἐσφραγισμένου βιβλίου, ὥς καί τι- 
γων ἄλλων μορφῶν ἐκ τῶν ἓν τῇ ᾽Αποχαλύψει ἀναφερομένωῶν. 


” ὸ 3 / 9 Δ ς/ εἴα καὶ 
Ἐπὶ δὲ τοῦ νοτίου τοιχώματος εἰκονίζεται, εἷς πολλὰ ὅμως σημ | 


/ 9 ) ” 9 . 

αὕτη ἐφθαρμένη, ἤ Δευτέρα Παρουσία, διατεταγμένη εἰς τρεῖς ἐπαλλήλους 
Εὶ -- 3 Ν ά 

ζώνας. κ τούτων, ἡ μὲν ἀνωτάτη εἰκόνιζεν ἓν τῷ µέσῳ ἐπὶ Ὀρόνου καδή- 

: . - Ν / . ο 3 [4 
µενον τὸν Χοιστὸν καὶ ἑκατέρωδεν αὐτοῦ τὴν Θεοτόκον καὶ “Άγ. Ἰωάννην 
ς ε Ἱπὸ ἆἄγγελικὰς δυνάµεις καὶ τοὺς 

τὸν Πρόδρομον (Δέησις), συνοδευοµένους ἄπο ἀγγελυκᾶς 
-- - / ” 5 ” ο - 
"Αποστόλους. Πρὸ τοῦ Ὀρόνου τοῦ Χριστοῦ εἰκονίζεται τράπεζα, ἐφ ἢς ἄνοι 
' ὃν -” [ή νω ” 
χτὸν τὸ βιβλίον τῶν πεπραγμένων, ἑκατέρωῦεν δὲ τῆς τραπέζης οἵ Π]ρωτό- 

| - ν΄ ο. / 
πλαστοι καὶ ἐν τῷ µέσῳ ἡ ζυγὸς τῆς Δικαιοσύνης. 





) Ἐμμ. Σαγκοριώτης, Μεσαιων. Τραμ. ο Β, 1954, ο, πο. ...... 
») Α.Β.Μ.Ε, Θ’, σ. 915, ἔνθα ἀντὶ «Ἠονταράτου» ἀναγνωστέον πινανῶς η 


µαντήρη»Σ. ) 
) Σαγκριώτης,Μεσ. Τρ. Β’, σ' 261. 
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Εὶς τὴν µεσαίαν ζώνην, εὐθὺς κάτωθεν τῆς ζυγοῦ, εἰκονίζεται ὅ Αρ- 
΄ ! 4 .. Ἆ 92 .” / 5 ἑ Χ 3 3 ’ 

χάγγελος Μιχαὴλ διαχωρίζων τοὺς ἓκ δεξιῶν δικαίους ἀπὸ τοὺς ἐξ εὐωνύμων 
ἁμαρτωλούς, τεταγµένους καθ ὁμάδας καὶ ἑτοίμους νὰ κατασπαραχθῶσιν 
ἀπὸ τὰ δηρία ἢ νὰ παρασυρθῶσιν ἀπὸ τὸ ρεῦμα τοῦ πυρίνου ποταμοῦ, 
5 Α' 9 Δ ΔΝ ιά ”- ς / /΄ 2 ή 
ὕπερ καταβροχθίζεται ἀπὸ τὸ στόµα τοῦ ὡς τερατώδους δηρίου εἶκονιζομέ- 
νοτ "Αδου. 

Τέλος εἷς τὴν κατωτάτην ζώνην εἰκονίζεται ὁ Παράδεισος (πίν. 99 α) 
διὰ τῆς κλειστῆς πύλης τοῦ ὅποίου ἑτοιμάζονται νὰ εἰσέλθουν καθ᾽ ὅμάδας, 
εἷς τρεῖς ἐπαλλήλους σειράς, οἳ Δίκαιοι, ἔχοντες ἐπὶ κεφαλῆς τὸν κρατοῦντα 
τὰς κλεῖδας Πέτρον. Μεταξὺ τῶν δικαίων εἶναι καὶ ὁ προφητάναξ Δαυίδ, κρα- 
τῶν εἰλητόν, ἓφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή : 

3 39 ή 3 -- 9 : ό 
Οὖκ ἀναστήσονται ἀσεβεῖς ἓν κρίσει, 
9/ Ν ΄ ” ο] 9 ΔΝ ΔΝ . 3 ΄ 
ἄλλος δὲ πάλιν δίκαιος κρατεῖ εἱλητὸν μὲ τὴν ἐπιγραφήν : 
/ 4 ΡΕ ἡ ” 
Δικαίων ψυχαὶ ἐν χειρὶ (Θεοῦ. 

Δεξιᾷ, ἔντὸς ἰδιαιτέρου τετραγώνου, εἰκονίζεται ὁ ᾿Αβραάμ, ἄριστερᾷ δὲ 
τῆς πύλης ὃ δίκαιος Ληστής, φέρων τὸν σταυρόν, ἐντὸς τοπίου μετὰ δένδρω 
(παραδείσου) (πίν. ὃθια ). 

5 9 ο / - ς . , 5 η ; , ς ν 

Μπὶ τῆς καµάρας τοῦ ἱεροῦ, διῃρηµένης εἷς δύο µέρη πλαισιούµενα ὑπὸ 
μεταλλίων, εἰκονίζεται ἔντὸς 12 ὀρῦογωνίων πινάκων τὸ δὠδεκάορτον, 

Ἠϊς τὴν πόγχην τοῦ ἱεροῦ παρεστάδη ἐπὶ μὲν τοῦ περιβάλλοντος λώρου 
ᾗ 'Ἁγία Τριὰς καὶ Προφῆται, ἐντὸς δὲ τῆς κόγχης ἡ Παναγία, μεταξὺ δύο 
ἀγγέλων, πατωτέρω δὲ ὁ Χριστὸς νεαρὸς ἐντὸς κύκλου βαίνων ἐπὶ τροχῶν. 
Ἓ ή / 9 ΄ ”ν 4 ς ἡ. 2 ιά 

κατέρωῦέν του εἰκονίζονται Προφῆται κρατοῦντες ὑψωμένα εἴλητά. 

Ῥέλος ἐπὶ τῆς καµάρας τοῦ δυτικοῦ σχέλους, ἥτις διαιρεῖται εἷς 18 πίνα- 
κας, ἐξωγραφήῦθησαν εἷς ϐ μὲν τετράγωνα σκηναὶ ἕκ τοῦ βίου τοῦ “Αγ. 
Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου, εἷς ἄλλα δὲ 6 τὰ πάθη τοῦ Χριστοῦ καὶ εἷς τὰ ὑπό- 
λοιπα ϐ ἐποιιοδομητικαὶ σκηναὶ εἰλημμέναι ἓκ τοῦ Εὐαγγελίου. 

Ἡ τέχνη τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ναοῦ τοῦ Θεολόγου εἶναι µετρία, πάν- 

9 9 .] νά .. / ο -” 5 9 ” / 5ἱ 
τως ἐξπρεσσιονιστικὴ καὶ μᾶλλον λαϊκή, ἀκολουθεῖ δ᾽ ἀσφαλῶς σύγχρονα ἢ 
προγενέστερα ἁγιορειτικὰ πρότυπα, ὥς φαίνεται ἀπὸ τὴν ἐν εἴδει συνεχῶν σφαι- 
ρῶν ἀπεικόνισιν τῶν νεφελῶν, οἵαν βλέπομεν εἲς τὴν παράστασιν τῆς Απο 
καλύψεως τῆς Τραπέζης τῆς ἓν “Αγ. Ὄρει Μ. Διονυσίου (1541 καὶ 1608) 1. 


ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑΙ ΥΠΟΛΟΙΠΩΝ ΚΑΘΟΛΙΚΩΝ ΚΑΙ ΝΑΩΝ 


Πλὴν τοῦ καθολικοῦ τῆς Λαγγουβάρδας διὰ τοιχογοαφιῶν ἐκοσμήθησαν, 
ὣς εἴπομεν, καὶ ἄλλων μονῶν τὰ καδολικά. Οὕτω π.χ. τὸ καθολικὸν τῆς σή- 
μερον διαλελυµένης μονῆς Αγ. ᾿Ιωάννου τοῦ Θεολόγου εἲς Ιζραῦγα 


|) ΜΙ1169ΐ, Αί1οἈ, πίν. 90ἵ καὶ 208ιμμι. Σ α1ῑθεία Έανπα ιά, Ιιε ΟΥεῖς 
ἄε 1'ΑροσοβΙγρςε ἄε Ὠϊοπγαίοι, Ῥατῖς 1948, πίν͵ 1, 2, ὃ, ὅ κλπ. 


θ4 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


(δίκλιτος δρομικὸς γαὸς) ἦτο ἄλλοτε κατάγραφον διὰ τοιχογραφιῶν, ἔργων τοῦ 
Γεωργίου Μοστράτου, αἵτινες ὅμως, Ίδη ἀπὸ τριακονταετίας, ἦσαν τελείως 
κατεστραμμέναι”, ὥστε δὲν δύναται νὰ γίνῃ περὶ αὐτῶν λόγος. 

υΛιὰ τοιχογραφιῶν ἐπίσης εἶχε κοσμηδῆ καὶ τὸ καθολικὸν τῆς παρὰ τὸ 
Μαράθι μονῆς τῶν Αγ. Μηνᾶ, Βίκτωρος καὶ Βικεντίου. Ἐκ τούτων 
καλῶς ὁπωσδήποτε διατηροῦνται αἳ µετρίας τέχνης τοιχογραφίαι τοῦ ΡΔ. 
διαμερίσματος, εἴκονίζουσαι σχηνὰς ἓκ τῆς Γενέσεως, τῆς ὁποίας καὶ παρατί- 
θενται καὶ τὰ σχετικὰ χωρία (Α΄, 9,6, 9). 

Τοιχογραφημένον ὥσαύτως ἦτο καὶ τὸ καθολικὸν τῆς ἐπὶ τοῦ κωνικοῦ 
λόφου τοῦ Κεφάλου, σήμερον διαλελυµένης μονῆς τοῦ ΄Ἁγ. ᾽Αντωνίου. Ὡς 
«καλλιτεχνικαὶ» μάλιστα χαρακτηρίζονται ὑπό τε τοῦ Σαγκριώτη” καὶ τοῦ 
Πασχάλη» αἳ τοιχογραφίαι αὗται καὶ δὴ ὡς ἔργα μοναχῶν ἓξ ΑΥ. Ὄρους, 
προδρόµων τῶν ἔπειτα Ἰωασαφαίων, ἐγκατασταθέντων εἷς τὴν μονὴν καὶ 
ἀσχούντων αὐτόθι τὴν ζωγοαφικὴν µέχρι καὶ τοῦ. 1880, ἤτοι ἀκόμη καὶ 
μετὰ τὴν διάλυσιν τῆς μονῆς. Ὅταν ἓν τούτοις ἡμεῖς ἐπεσκέφῦημεν τὴν µο- 
γὴν (1961) εὔρομεν τὰς τοιχογραφίας οἰκτρῶς ἐπεζωγραφημένας ὑπὸ νεωτέ- 
ρῶν ἁδαῶν ἁγιογράφων. Εἰκὼν τῶν τοιχογοαφιῶν τοῦ τρούλλου, ὣς εἶχον 
πρὸ τοῦ 1919, ἐδημοσιεύδη ὑπὸ Ιζ. Ναυπλιώτη”. 

Τοιχογραφιῶν ἀμυδρὰ δείγµατα διασώζει ἀκόμη σήμερον καὶ τὸ καθο- 
λικὸν τῆς μικρᾶς ΝΛ. τοῦ Τσηπίδου πειµένης Μονῆς τοῦ Άγ. ᾿Ιωάννου τοῦ 
Προδρόμου (Αποκεφαλιστοῦ), ἥτις σήμερον εἶναι ἰδιοκτησία τῆς οἰκογεγείας 
λλιπράντη. Τῆς µονοκαµάρου μικρᾶς ταύτης βασιλικῆς τὰ κατὰ τὰς γεννή- 
σεις τοῦ θόλου τοιχώματα κοσμοῦνται μὲ ζωοφόρον ἓν στηθαρίων, ἐντὸς τῶν 
ὁποίων εἰκονίζονται ἅγιαι μάρτυρες γυναῖπες, ἁμυδρῶς διαφαινόµεναι. 

Ὁ. ελευταῖον 9. ἀναφέρομεν λείψανον τῆς τοιχογραφίας, ἥτις ἑκόσμει τὸν 
ἐντὸς τοῦ Τσηπίδου ναὸν τοῦ “Αγ. Βὐσταδίου, καλύπτον τὸ τεταρτοσφαί- 
ριον τῆς ἀφῖδος τοῦ .ἱεροῦ του καὶ εἰκονίζον τὴν “Αγ. Τοιάδα καὶ κάτωὺδεν 
αὐτῆς τέσσαρας ἱεράρχας συλλειτουργοῦντας. Ῥὴν µετρίας τέχνης. τοιχογραφίαν 
ταύτην ἐξετέλεσεν ὁ ἁγιογθάφος. Νικόλαος Παπασταματάκιος τὸ 1114, ὥς δι” 
δασκόµεῦα ἔχ διατηρουµένης εἰσέτι ἐπιγοαφῆς ἐπὶ .τοῦ περατοῦντος κάτω τὸ 
τεταρτοσφαίριον κοσµήτου, ἥτις ἀναφέρει τὸ ὄνομα χαὶ τὴν χοονολογίαν τοῦ 


φιλοτεχνήσαντος τὴν τοιχογραφίαν. 





ον Σαγκοιώ της, ἼΜεσ. Τραμμ. Β’, 219 
5} Μεσ. Γοάμμ. Β', 215. 
8) Δελτ. Ἴστ. καὶ Εθν. τ, 9α σειρὰ τ. Α΄, σ. 101 σημ. 1. Ὁ αὐτὸς ἓν Μ. 


Ελλ. Ἐγκυκλ. λ. Πάρος. 
4) "Εκατονταπυλιανῆς Πάρου τὰ σωζόμενα, ᾿Αθήνησι 1919 (ἕναντι σ. 119). 





ΑΡΧΕΒΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣΤ. ΙΤ’ 


Ο "Άγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος δεχόµενος τὴν ᾽Αποχκάλυψιν. 
Τοιχογραφία τοῦ ὁμωνύμου ναοῦ τῆς Ναούσης. 








Π]1ν. δΙ 


Πιν. 92 ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ἨΛλΛΑΔΟΣ τ. Τ ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΕΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΒΕΙΩΝ ΤΗΣ ἘΛΛΑΔΟΣ τ. 1’ 


Π1ν. 898 





ὔῦ ναοῦ τοῦ Αγ. 


. Τοιχογραφία τοῦ να 


τοῦ 1184 (βλ. σελ. 939). 
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ς Παρουσί 
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, 


τῆς Δευτ 


Ιωάννου τοῦ Θεολόγου Ναούσης 


΄ 


τῆς παραστάσεως 


5 / - 
ἱ κάτω ζῶναι 


Α 





Τὸ τέµπλον τοῦ ναοῦ τοῦ “Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου Ναούσης (βλ. σελ. 0ὔ καὶ 98). 
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α. Παροικιά. Καταπολιανή. "Αγ. Τριὰς ὑπεράνω τῆς 'Ωραίας Ἠύλης τοῦ τέμπλου. 
Σύνολον. Ἔργον ᾿Αδανασίου ἱεροδιακόνου τοῦ Σιφνίου, 


ναι ΗθιΠή. η μλαί 





β. Παροικιά. Καταπολιανή. Λεπτομέρεια τῆς εἰκόνος τῆς ᾽Αγίας Τριάδος. 
Λεπτομέρεια. Ἔργον ᾽Αδανασίου ἱεροδιακόνου τοῦ Σιφνίου (βλ. σελ. 65). 
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ϐ) Αἱ φορηταὶ εἰκόνες. 


Ἓν ἀντιθέσει πρὸς τὰς ὀλίγας σχετικῶς τοιχογραφίας, αἴἵτινες, ἄφιλο- 
Κάλως αἳ πλεῖσται ἐπεσκευασμέναι ἢ καὶ λίαν ἐφθαρμέναι, καλύπτουν τὰ τοι- 
χώματα τῶν μεταβυζαντινῶν ναῶν τῆς Ι]άρου, ἰδίᾳ δὲ τῶν καθολικῶν τῶν 
μονῶν αὐτῆς, πολυάριθμοι καὶ καλῶς κατὰ τὸ πλεῖστον διατηρηµέναι εἶναι αἱ 
φορηταὶ εἰκόνες, φιλοξενούμεναι ὄχι µόνον εἷς τὰς μονὰς ἀλλὰ καὶ εἷς τοὺς 
ἐνοριακοὺς καὶ λοιποὺς ναοὺς καὶ εἷς τὰ ἁπόμερα ἀκόμη παρεκκλήσια τῆς 
νήσου. Σχεδὸν κάδε παλαιὰ ἐκκλησία---καὶ εἶναι αὗται πάµπολλαι, ὥς εἴδο- 
μεν-- ἔχει στολισµένον μὲ καλῆς ὥς ἐπὶ τὸ πλεῖστον τέχνης φορητὰς εἶκόνας 
τὸ τέμπλον της, ἔγίοτε µαρμάρινον καὶ ψυχρόν, συνηθέστατα ὅμως Ευλόγλυ- 
πτον καὶ ἐπιχρυσωμένον, μὲ ἕνα θερμὸν τόνον, ἁρμονικώτατα συνδυαζόµε- 
γον πρὸς τὰ ζωηρὰ χρώματα καὶ τὸν χρυσὸν κάµπον τῶν εἰκόνων (πίν. 98). 
Πολὺ συχνὰ ἐπίσης τὰς ἐπὶ τοῦ τέµπλου εἰκόνας --τοῦ Χριστοῦ, τῆς Τανα- 
γίας, τοῦ Προδρόμου καὶ τοῦ τιμωµένου Αγίου, ὥς καὶ τὰς τοῦ ὑπεράνω 
του, ἓν εἶδει στεφούσης ζωφόρου, ἐκτεινομένου δωδεκαόρτου, συνοδεύουν, 
καὶ ἄλλα εἰκονίσματα, εἴτε τοποθετημένα εἷς ἰδιαίτερα προσκυνητάρια ἑκατέ- 
ρϱώῦεν τοῦ τέµπλου ἢ τῆς εἰσόδου, εἴτε μπσμενα: ἐπὶ τῶν πλαγίων τοίχων 
καὶ τῶν στύλων τοῦ ναοῦ. ᾿ 

Τὸ τέµμπλον μὲ τὰς εἶκόνας του καὶ τὰ ἔξω αὐτοῦ νὰ. ἅποτε- 
λοῦν συνήθως τὸν µόνον ζωγραφικὸν διάκοσµον τῶν μικρῶν ναῶν, τῶν 
ὁποίων κατάλευκα παραμένουν τὰ ἐσωτερικὰ τοιχώματα. 

Αἱ περισσότεραι ἀπὸ τὰς φορητὰς εἴκόνας τῶν ἐχκλησιῶν εἶναι ἀφιερώ- 
µατα εὔλαβῶν πιστῶν, τὰ ὀνόματα τῶν ὁποίων ἀναφέρει συνήθως µία πολὺ 
διακριτικὰ γραμμένη εἷς τὴν κάτω παρυφὴν ἢ καὶ ἐντὸς τοῦ κάμπου τῆς εἶκό- 
γος ἐπιγραφή !, ἄλλοτε διὰ λευκῶν, ἄλλοτε διὰ κιτρινοχρύσων καὶ ἄλλοτε διὰ 
μελανῶν γραμμάτων, κεφαλαίων ἢ πεζῶν, γραφομένη. 

Πλὴν ἑλαχίστων ἐξαιρέσεων, ὅλαι αἳ φορηταὶ εἰκόνες τῆς Πάρου εἶναι 
ἔργα ἁγιογράφων τοῦ 1Του καὶ τοῦ 18ου αἰῶνος ἀκολουθούντων τὴν βυξαν- 
τινὴν παράδοσιν καὶ μάλιστα τὴν κρητικὴν σχολήν, ὀλίγον δὲ ἢ οὐδόλως 
ἐπηρεασμένων ἀπὸ τὴν τέχνην τῆς Δύσεως, Ἐκ τῶν ἅγιογράφων αὐτῶν 
ἄλλοι μὲν εἶναι ἑντόπιοι-- ὣς ἐπὶ τὸ πολὺ δὲ μοναχοὶ ἢ κληρικοὶ---ἄλλοι 


δ᾽ ἐπήλυδες, πιθανώτατα Ιρῆτες, εἴτε ἐκ τῶν ἐποικησάντων τὴν Πάρον κατὰ 


τὸ β΄ ἥμισυ τοῦ 16ου αἰῶνος, ὅτε ᾗ νῆσος εἶχε σχεδὸν ἐρημωδῆ κατόπιν τῆς 


1) Πολλὰς τοιαύτας ἐπιγραφὰς ἐδημοσίαυσε πρῶτος τὸ 1954 εἷς τὰ Μεσαιωνικὰ 
Γράμματα (τ. Β΄’ (1984 - 96) σ. 340 - 219), ὁ µακαρίτης Ναουσαῖος γυμνασιάρχης ἛἘμ.- 
μανουὴλ Σαγκριώτης, ἑσχάτως δ' ἐμγημόνευσε τὰς κυριωτέρας ἐξ αὐτῶν καὶ 
ὁ ζωγράφοςκ. ΠἩαγ. Μαδιόπουλος εἰς τὸ νεωστὶ (1968) ἐκδοθὲν ἔργον του 
«Πάρος». 


06 ΑΝΑΣΤ. ἴ, ΟΡΛΑΝΑΟΥ 


καταλήψεως αὐτῆς ὑπὸ τοῦ Χαϊρεδδὶν Μπαρμπαρόσσα (1681) καὶ τῆς ἆπα- 
γωγῆς 6000 Παρίων αἰχμαλώτων!' εἴτε ἓκ τῶν καταφυγόντων εἰς τὰς νήσους 
τοῦ Αἱγαίου κατὰ τὸν μεταξὺ ᾿Ενετῶν καὶ Τούρκων πόλεμον τῆς πατρί- 
δος των (1644 -1669)”. "Αλλαι πάλιν εἰκόνες- πολὺ ὀλίγαι-- φαίνεται ὅτι 
µετεκομίσθησαν εἷς τὴν νῆσον ἔξωθεν ἢ παρηγγέλθησαν εἷς ἔξω τῆς νήσου 
φημισµένους Κρῆτας ζωγράφους τῆς ἐποχῆς (Βίκτωρα, Μόσκους χλπ.). 

᾽Αρκεταὶ ἀπὸ τὰς εἴχόνας ἀναγράφουν τὸ ὄνομα τοῦ φιλοτεχνήσαντος 
αὐτὰς ζωγράφου, μερικαὶ ὃ᾽ ἁκόμη καὶ τὴν χρονολογίαν. Μέγας ὅμως ἁρι- 
θμὸς αὐτῶν εἶναι ἀνεπίγραφοι καὶ ἀχρόνιστοι, τοῦ χρόνου τῆς ἐκτελέσεώς 
των συναγοµένου µόνον κατὰ προσέγγισιν ἔκ τῆς τεχνοτροπίας τῶγ. 


ΠΑΡΟΙΚΙΑ 


ΝΑΟΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΚΑΤΑΠΟΛΙΑΝΗΣ 


Εἰκόνες τοῦ µαρμαρίνου τέµπλου περιβαλλόμεναι ὑπὸ περιτέχνων δια- 
τοήτων Ἑυλίνων πλαισίων, ἄλλοτε ἐπιχρουσωμένων βαφέντων ὅμως λευκῶν 
πρό τινῶν ἐτῶν. Τὰ ἓν λόγῳ πλαίσια περιλαµβάνουσι καὶ πολλὰ μικρότερα 
παλαιὰ εἴκονίσματα. | 

α) Εἰκὼν τῆς Παναγίας (Διαστάσεις 1.06 Χ 1.95). 

Ἡ Θεοτόκος παρίσταται ἓν προτομῇ µέχοι τῆς ὀσφύος, εἲς µέγεῦος 
κατά τι µεγαλύτερον τοῦ φυσικοῦ, ἀριστεροκρατοῦσα τὸν νεαρὸν Ἀριστὸν 
κατὰ τὸν τύπον τῆς Οδηγητρίας. 

Τὸ βρέφος Ἰησοῦς, καθήµενον ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ βραχίονος τῆς Τ1ανα- 
γίας, δὲν ἔχει τὴν συνήθη παιδικὴν ἔκφρασιν ἀλλὰ προσβλέπει τὴν μητέρα 
του μετὰ στοργῆς μὲν ἀλλὰ μᾶλλον σύννουν, εὐλογοῦν συνάµα διὰ τῆς προ” 
τεταµένης δεξιᾶς, ἐν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ κα, τὸ εἰλητὸν 
τοῦ νόμου. 
'Εξαιρέσει τῶν προσώπων τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Χριστοῦ, ὅλη ἡ ὑπό- 
λοιπος εἰκὼν καλύπτεται ὑπὸ περιτέχνου ἄργυρᾶς ἐπιχρύσου «ἐσθῆτος» κο- 


σμουµένης καὶ διά τινων πολυτίµων λίδων καὶ μαργαριτῶν ". Αξία σηµειώ-. 


1) Οοτπασῖ Ἠϊθί, Οαπά. Β.Μ. Αάᾶ, 86851, φ. 95. βλ, Ὦ. Ν. ἩἨ β 8] πο κ, 
Β9Α ΧΝΤ (1910-11), σ. 161. 

2) Προφανῆ ὑπαινιγμὸν μµεταναστεύσεως Πρητῶν εἰς Πάρον παρέχει τὸ Κρητ” 
κὸν ποίηµα τῆς «Λεηλασίας τῆς Παροικίας Πάρου», τὸ ὁποῖον ἀναφέρεται εἷς γεγο” 
νότα τοῦ 'Ἑνετοτουρκικοῦ πολέμου (πρβ. ἰδίᾳ τοὺς στ, 241-246). Τὸ ποίηµα ἐδημοσιεύ- 
Όη ὑπὸ Ἐμμ. ζΚριαρᾶ ἓν ᾿Αθηνᾶςτ. 48 4958), ο. 191 ἓξ. Περὶ τῆς εἰς τὰς Ιζυμλά- 
δας μεταναστεύσεως. Ἠρητῶν βλ. τελευταῖον καὶ Β. Σφυρόεραν, Περ. ᾿Ἠώς, 1968, 
σ. 469, 

5) Τὴν πολυτέλειαν τῆς εἰκόνος τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ περιγράφει καὶ τὸ 
παλαιὸν λαϊκὸν τραγούδι, τὸ ἀφηγούμενον τὴν παλαιὰν Λλεηλασίαν τῆς ἐκκλησίας ὑπὸ 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ παρουν οὐ 


σεως εἶναι ἤ εἲς τὸ μέσον τοῦ κάτω µέρους τῆς ἐσθῆτος - παρεμβολὴ μικρᾶς 
εἰκόνος τῆς Ζωοδόχου Τηγῆς. 
Τέλος ἐπὶ τῆς ἐσθῆτος πλὴν τῶν -- τὴν πεφαλὴν τῆς Παναγίας καὶ 
τοῦ Χριστοῦ ἐπιγραφῶν : 
Μ(ήτ)ΗΡ Θ(εο)Υ Ἡ ΕΚΑΤΟΝΤΑΠΥΛΗΑΝΗ 
καὶ Ι(ησοῦ) ο Χίριστό)Ο 
εἶναι χαραγµέναι, ἐντὸς μικροῦ ὀρθογωνίου πλαισίου, εἷς τὸ κάτω µέρος, αἳ 
ἑξῆς συνιµήσεις λέξεων καὶ χρονολογία. 
10 : ΝΕ: ΠΤΡ: ΒΒΔ 
ΜΡ: ΑΜ: Κ- ᾖ14δδ - ΤΕΝ 
ΒΚΡΕΟΤΗ ] 
καὶ περαιτέρω : 
9 ιή 3 ’ ᾿ . ᾿ 
ἐχρυσώδη καὶ ἐκοσμήῦδη διὰ χειρὸς 4ἡμοσὺ. {η μήτριάδου 
Κωνσοπολίτου 
ϐ) Εἰκὼν τοῦ Χριστοῦ. Τῶν αὐτῶν καὶ ἡ τῆς Παναγίας μεγάλων 
διαστάσεων (1.05 Χ1.50 μ.) εἶναι καὶ ἡ δεξιᾷ τῆς Ὡραίας Πύλης εὕρισκο- 
µένη εἶκῶν τοῦ Χριστοῦ, εἰκονίζουσα τὸν Κύριον ἓν προτομῇ µέχρι τῆς 
ὀσφύος καὶ εἲς μέγεθος κατά τι µεγαλύτερον τοῦ φυσικοῦ. Ὁ Σωτὴρ παρί- 
σταται ἐνταῦθα ἰσχνὸς καὶ σύννους, εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κρατῶν διὰ 
τῆς ἄριστερᾶς κλειστὸν τὸ Εὐαγγέλιον. Ὡς ἡ τῆς Παναγίας οὕτω καὶ ἢ εἰκὼν 
τοῦ Χριοτοῦ καλύπτεται δι᾽ ἀργυρᾶς, ἐπιχρύσου «ἐσθῆτος», ἥτις ἀφίνει νὰ 
Φαίνεται µόνον τὸ πρόσωπον. ᾿Αξιοσημείωτος εἶναι παὶ ἐνταῦθα ἡ προσθήκη 
εἲς τὸ κάτὠ µέρος τῆς ἐσθῆτος μικρᾶς εἶκόνος παριστανούσης τὴν Ἰοίµησιν 
τῆς Θεοτόκου. 
᾿Ἠπὶ τοῦ ἀργυροῦ καλύμματος, πλὴν τῆς ἑκατέρωθεν τῆς κεφαλῆς τοῦ 
Χριστοῦ μεγάλης ἐπιγραφῆς 
ἴ(ησοῦ)ο Χίριστὸ)ό Ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ 


ὑπάρχει κεχαραγµένη ἐντὸς μικροῦ πλαισίου εἷς τὸ κάτω µέρος τῆς ἐσθῆτος 





τῶν Ῥούρκων (ἔκδ. Ἐμμ. Εριαρᾶ, εἰς ᾽Αθηνᾶς τ. 48 (1958) σ. 145-144). 
σε. 4{4 καὶ βλέπουν. τὴν εἰκόνα σποπασµένη 
μ᾿ ἀσήμι καὶ χρυσάφι καὶ Λιδάρια 
καὶ μὲ πολ]ῶ Λογιῶ μαργαριτάρια 
ἔτοι μαὶ τοῦ Χριστοῦ ἦταν γεµισµένη 
ᾗ εἴκόνα του ἡ ἁγία ἀσημωμένη 
στ. 608 καὶ ἡ ες οιη ᾗ εὔλογημένη 
ἐπόμεινε πι αὐτήνη κουρσεµένη 


3) Ἡανομοιότυπον τῆς ἐπιγραφῆς ἐδημοσίευσεν ὁ ΤΠ. Β]απο ατά, Ἴιός 
Μαντογέπῖ, 1909 σ. 648. 
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ὁμοία ἀκριβῶς πρὸς τὴν τῆς Παναγίας ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφή, μὲ µόνην τὴν 
διαφορὰν ὅτι ἐνταῦθα ἡ λέξις Βουκουρέστη ἐγράφη ὀλόκληρος, πλὴν δὲ ταύ- 
της ὑπάρχει καὶ ἤ ἑξῆς προσθήκη : 

παρὰ Γεωργίου 1 Κίκα ἀρχιχουσοχόου 

γ) Εἰκὼν τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόκου (εἲς µνήµην τῆς ὅποίας 
καὶ τιμᾶται ὁ ναός). 

Ἡ εἰκὼν αὕτη εἶναι µικροτέρα τῶν δύο πρώτων (0.110.992) προσαυ- 
Ἑάνονται ὅμως αἳ διαστάσεις της {εἷς 1.62 Χ9.10) διὰ τῆς πέριξ αὐτῆς ἄπει- 
κονίσεως 17 ἐν ὅλῳ µικροτέρων εἴκόνων ἥτοι 16 τῶν προφητῶν ἓν προτομῇ 
καὶ ἄνω ἓν τῷ µέσῳ τοῦ Παλαιοῦ τῶν Ἡ μερῶν: 

Πλὴν τῶν προσώπων τῆς Παναγίας, τοῦ Χριστοῦ καὶ τῶν ᾽᾿Αποστόλων 
ὅλον τὸ ὑπόλοιπον τῆς εἴκόνος καλύπτεται δι) ἀργυρᾶς ἐπιχρύσου «ἐσθῆτος» 
ἐφ ἧς, πλὴν τῆς μεγάλης ἐπιγραφῆς Ἡ ΚΟΙΜΗΣΙΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ, 
εἶναι καὶ πάλιν χαραγμένη, κάτωδεν τοῦ µανουαλίου τῆς Κοιμήσεως, ἡ ἑξῆς, 
κάπως συντοµωτέρα τῶν προηγουμένων κτητορικὴ ἓν ουντμήσει ἐπιγραφή: 

10 Νί ας, ΠΠ6)Τ Ρίου) Μ{αυρο)1 {ένης) Β(οε)β(όδας] 

Μ{α)1Πία) Δ (ό)Μ(να) 1756. 

Συμφώνως πρὸς τὰς συνοδευούσας τὰς τρεῖς περιγραφείσας εἰκόνας 
ἐπιγραφὰς ἀφιερωταὶ αὐτῶν ἐγένοντο ἓν ἔτει 1156 ἀφ᾽ ἑνὸς μὲν ὁ Νικόλαος 
Πέτρου Μαυρογένης, Βοεβόδας Μολδοβλαχίας, γνωστὸς καὶ ἐξ ἄλλων πρὸς 
τὴν πατρίδα του Πάρον δωρεῶν καὶ εὐεργεσιῶν, καὶ ἀφ' ἑτέρου ἤ σύζυγος 
αὐτοῦ Μαρία καὶ τὰ τέκνα του. Τὰς ἐσθῆτας τῶν εἰκόνων ἐξετέλεσεν ἓν Ῥου- 
κουρεστίῳ ὁ ἀρχιχρυσοχόος Γκίκας---σύνηθες ρουμανικὸν ὄνομα--ἐχούσωσε 
δὲ καὶ ἑκόσμησεν ὁ Κωνσταντινουπολίης Δημοσῦένης Δημητριάδης. Γαὶ 
ταῦτα μὲν ὡς πρὸς τὰς ἀργυρᾶς ἑἐσθῆτας. Ὡς πρὸς δὲ τὴν ἐπενδυθεῖσαν δι᾽ 
αὐτῶν γραπτὴν εἰκόνα, ἂν κρίνωµεν ἀπὸ τὰ ἁδρὰ χαρακτηριστικὰ τῆς ΙΊανα- 
γίας καὶ τὴν αὔστηράν της ἔκφρασιν, δὰ πρέπει νὰ τὴν τάξωµεν ες 
χρόνους κατὰ ἕνα τοὐλάχιστον αἰῶνα παλαιοτέρους τῆς ἐσθῆτος. Τοῦτ' αὐτὸ 
ἰσχύει καὶ διὰ τὰς εἴκόνας τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Κοιμήσεως. Ἠΐναι μάλιστα 
πιθανόν, ὅτι αἳ εἶκόνες αὗται θὰ ἐξετελέσθησαν ἓν Μολδοβλαχίᾳ ὑπό τινος 
τῶν πλανήτων Ἑλλήνων ἁγιογράφων, οἵτινες ἐξυπηρέτουν τὰς πυκνὰς κατὰ 
τὸν 1 τον αἰῶνα ἑλληνικὰς κοινότητας τὰς ἐγκατεστημένας ἓν Ρουμανία, δὰ 
ἑστάλησαν δ᾽ ἐκεῖθεν ὑπὸ τοῦ Μαυρογένους τὸ 1188 εἲς Πάρον, ἀἄφ' 
οὗ ἐφωδιάσθησαν εἷς Βουκουρέστιον διὰ τῶν ἀργυρῶν των ἐσθήτων καὶ 
τοῦ ἄλλου των διακόσµου, ἵνα χοσμήσωσι τὸ τέµμπλον τοῦ μεγάλου ναοῦ, τοῦ 
ὁποίου τὴν στερέωσιν εἶχεν ἄναλάβει ἤ αὐτὴ οἴκογένεια, 

Ὡς δὰ παρετήρησεν ἤδη ὁ ἀναγνώστης εἷς πάσας τὰς ἀφιερωτικὰς τῶν 
εἰκόνων ἐπιγραφὰς τῆς οἴκογενείας Μαυρογένους προτάσσεται τοῦ ὀνόματος 
τοῦ ἀρχηγοῦ, Νικολάου Πέτρου Μαυρογένους, τὸ δίγραµµα 19. Τοῦτο ὑπὸ 
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πάντων τῶν ἐκδοτῶν τῆς ἐπιγραφῆς ’ συμπληροῦται εἷς Ἑωάννης. "Αλλ’ ἔρω- 
τᾶται: διατί ἄφ᾽ οὗ ὁ ἀφιερωτῆς ὠνομάζετο Πέτρος προτάσσεται αὐτοῦ καὶ 
τὸ Ἰωάννης; Τὴν ἁπάντησιν μᾶς δίδουν τὰ ἐπίσημα ἔγγραφα καὶ αἳ διατα- 
γαὶ τῶν ἠγεμόνων τῆς Βλαχίας καὶ τῆς Μολδαβίας, εἷς τὰς ὁποίας τῶν ὕπο- 
γραφῶν τῶν ἀρχόντων προτάσσεται πάντοτε τὸ δίγραµµα 1 ἢ 10. Ἑρμη- 
γεύεται δὲ τὸ Ιω ἢ 10 τοῦτο κατὰ ποικίλους τρόπους, Πάντως δὲν δύναται 
νὰ σηµαίνη ἐγὼ ἢ ἡμεῖς ὣς δὰ ἠδύνατό τις εὐλόγως νὰ ὑποθέσῃ, διότι 
συνοδεύει συχνάκις τὰς ἀντωνυμίας ταύτας». Κατὰ τὸν ἑσχάτως πραγµατευ- 
Βέντα περὶ αὐτοῦ Ῥουμᾶνον Επι]. Ψήτέορα 3 τὸ συμπίληµα 1ῶ, συντομο- 
γραφία τοῦ ὀνόματος ᾿ωάννης, ἕλκει τὴν καταγωγήν του ἀπὸ βουλγαρικὰ 
ἔγγραφα τοῦ Ἰωάννου ᾿Ασάν, ὃ ὁποῖος ἄπεμιμεῖτο τὴν ὑπογραφὴν τοῦ βυ- 
ζαντινοῦ αὔτοκράτορος Ἰωάννου Εομνηνοῦ. Σὺν τῷ χρόνφ τὸ συμπίληµα 
1ῶ καθιερώθη εἷς τὰ σλαβωνικὰ ἔγγραφα τῆς Βλαχίας καὶ τῆς Μολδαβίας 
ὥς σύμβολον ἡγεμονικῆς ἀξίας, πακῶς δὲ ἐκλαμβάνεται ὥς συντομογραφία 
τοῦ βαπτιστικοῦ ὀνόματος ᾽Ιωάννης. 

ὃ) ᾽Ἁγία Τριάς. Εὐρίσχεται ὑπεράνω τῆς Ὡραίας Πύλης  Ἔχει τὸ 
σχῆμα πλαγιαστοῦ ἐπιμήκους ὀρθογωνίου διαστάσεων Ο0.41Χ1.98µ. Ἐπὶ 
τοῦ ὁλοχούσου κάµπου τοῦ πίναχκος (πίν. ὃάα, β) εἰκονίζονται ἓν τῷ µέσῳ, 
καθήµενοι ἐπὶ πολυτελοῦς ἀνακλίντρου ρυὺμοῦ Ῥατοαας, ὅ γηραιὸς α- 
τήρ, ἔχων δεξιᾷ του τὸν Υἱὸν Χριστόν, μεταξὺ δὲ τῶν κεφαλῶν των 
τὸ “Αγ. Πνεῦμα ἓν εἴδει Λλευκῆς περιστερᾶς μὲ ἀνοικτὰς τὰς πτέρυγας, ἓν 
ᾧ ἢ τὸ βάδος τῆς συνθέσεως σχηµατίζουσα ράχις τοῦ ἀνακλίντρου κοσμεῖ- 
ται διά πλήθους νεαρῶν κεφαλῶν ἀγγέλων,. Ὁ γηραιὸς λευκογένειος Πατὴρ 
εἶναι ἐνδεδυμένος λευκὸν χιτῶνα μετὰ σήματος (οἶαναβ) καὶ ἐπὶ αὐτοῦ λευ- 
κὸν ἱμάτιον καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κπρατεῖ τὴν 
σφαῖραν τοῦ κόσμου. ὍὉ νέος καστανόκοµος Ὑἱϊὸς Χριστός, ἐνδεδυμένος ἄνοι- 
κτόχρωμον χιτῶνα μετὰ σηµείου, φέρει ἵμάτιον ζωηροῦ ἐρυθροῦ χρώματος 
καταπίπτον ἀπὸ τοῦ ἄριστεροῦ του ὤμου, Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ 
ἐν ᾧ διὰ τῆς ἄριστερᾶς κρατεῖ χλειστόν, ἔσταχωμένον τὸ Εὐαγγέλιον. Ἡ ἔκ- 
Φθασις τοῦ προσώπου τοῦ Πατρὸς εἶναι αὔστηρά, ἣ δὲ τοῦ Υἱοῦ µειλιχία. 


1} Ῥ. Δαμπάλχη (Δελτ. Ἆριστ. Αρχ. Ἑταιρείας Α΄, 1899 σ. 1085), Τα. 
Β]αποατά (Τε Μαντογέη], Ρατ 1909, σ. 645), Κ. Ναυπλιώτου (Ἕκατον- 
ταπυλιανῆς Πάρου τὰ σωζόμενα 1919, σ. 668), Ε. Ν. ΠἩ ας] ποἷς (ΤΠ ΟματοἩ οἳ ος 
144γ οἳ πε Ἠππάτεᾶ ἄα.ΐθς ἵπ Ρατος, 1921, σ. Τ4 ἆρ. 98, ὅστις τὸ ΜΙ ἐσφαλμένως 
συμπληρώνει Μέγας, δέον Μαυρογένης) Γ. ξορρ έ(Ἡ Εκατονταπυλιανὴ τῆς Πάρου, 
1954 σ. 199], Π. Μαδιοπούλου (Ἡ Πάρος, 1968, σ, τ) 

3) Βλ. σχετικῶς Εὐλόγιον Ἰζουρίλαν, εἷς Μνήμην Σπ. Λάμπρου, ἐν 
Αθήναις 1936 σ. 948, 

δ) Ταα]αίττα Ὠοπαπ]]ος δἱ αδοοίεγθα ]4 Ὠοπιπ]ε Ιαπ Τατα Εοπιίπθαδσα δἱ Μο]- 
ἆονα, ΒαςητοςῬ{ 1960, σ. 11-101. 


το ΑΝΑΣΤ. Κ, ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


«Εκατέρωθεν τοῦ ἄνακλίντρου εἰκονίζονται, ἀμφότεροι ὅρθιοι εἷς στάσιν 


δεήσεως, ἑστραμμένοι καὶ προσκλίνοντες πρὸς τὴν “Αγ. Τριάδα, ἀριστερᾷ μὲν 


ἡ Θεοτόκος, δεξιᾷ δὲ “Άγ. Ἰωάννης ὅὃ Πρόδρομος. Τέλος τὰ δύο ἄκρα τοῦ 
πίναχος κπαταλαμβάνουσι πολυάριθμα ἀγγελικὰ τάγματα, προσκλίνοντα κἀὶ 
ταῦτα πρὸς τὴν πεντρικὴν σύνθεσιν τῆς “Αγ. Τριάδος, 'Ἡκάστης ὁμάδος τῶν 
ταγμάτων προηγοῦνται τρεῖς ἄγγελοι. Ἔκ τούτων οἳ μὲν τῆς ἀριστερᾶς ὅμά- 
δος, χαρακτηριζοµένης διὰ τῆς ἐπιγραφῆς Ι(ησοῦ)Ο, κρατοῦσιν ἕκαστος ἄνὰ 
Ἑν σύμβολον σχετικὸν πρὸς τὸ σταυρικὸν πάθος τοῦ Χριστοῦ {σταυρόν, λόγ- 


χην κλπ.) οἳ δὲ τῆς δεξιᾶς, χαρακτηριζοµένης διὰ τῆς ἐπιγραφῆς Θ(εὀ)Ο σύμ-. 


βολα σχετιζόµενα πρὸς τὴν ΠΠ. Διαδήκην (ἠνθισμένην οάβδον, τρική- 
ριον κλπ.). | 

Τὴν ὅλην εἰκόνα χαρακτηρίζει ἔντονον πλάσιμον τῶν μορφῶν, ὁρδαὶ 
ἀναλογίαι τῶν σωμάτων καὶ ζωηραὶ ἀντιθέσεις τῶν χρωμάτων. Ποῖος δὲ ὁ 
ζωγράφος, ὅστις τὴν ἐφιλοτέχνησε, διδάσχει ἐπιγραφὴ εἷς τὸ κάτω µέρος τοῦ 
πίνακος λέγουσα διὰ μὲν κεφαλαίων γραμμάτων 

χεὶρ ᾿ 4Φανασίου ἱεροδιακόνου 
δι’ ἐπισεσυρμένης δὲ γραφῆς σίφνιου. 

Τέλος τὴν κάτω παρυφὴν τοῦ ὅλου πίναχος καταλαμβάνει µεγαλογράµ- 
µατος ἐπιγραφή, ἑρμηνεύουσα θεολογικῶς τὴν σύνθεσιν τῆς εἰκόνος, εἷς τὸ 
τέλος τῆς ὁποίας προστίθεται ἡ χρονολογία τῆς ἔκτελέσεως ΑΦΝΘ (-- 1159). 

ϱ) Ὁ ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ. Εἰκονίζεται ἐπὶ τῆς μονοφύλλου τοξω- 
τῆς βορείου θύρας τοῦ τέµπλου. Διαστάσεις: 1.16Χ2.90µ. (πίν. 56). Ὁ 
Αρχάγγελος, ὁλόσωμος φέρων ἐπὶ τῆς κεφαλῆς περίτεχνον στρατιωτικὸν κά- 
λυμμα, εἶναι. ἑνδεδυμένος στρατιωτικὴν στολὴν ἤτοι διάχρυσον θώρακα 
πλουσίῶς κεκοσμηµένον, χλαμύδα ἐρυθρὰν κομβουµένην ἐμπρὸς καὶ κατα- 
πίπτουσαν ὄπισθεν εἰς πλουσίας πτυχάς, καὶ κατακόσµους ἐνδρομίδας εἷς 
τοὺς πόδας. Ἰζρατεῖ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς δόρυ, διὰ δὲ τῆς ὑψωμένης ἀριστερᾶς 
μικρὸν ὁμοίωμα βρέφους ἐσπαργανώμένου, συμβολίζον τὴν ψυχἠν τοῦ ἄν- 
δρός, τὸν ὁποῖον ποδοπατεῖ!. Ὁ τελευταῖος οὗτος, κείµενος ἐκτάδην ὑψώνει 
ἁμφοτέρας τὰς χεῖρας εἲς κίνησιν ἴκεσίας. 

"Αριστερᾷ κάτωῦεν τῆς πτέρυγος τοῦ ἀρχαγγέλου εἶναι γεγραμµένη διὰ 
λευκοῦ χρώματος ἡ χρονολογία ΑΧης’ (-- 1666). Καὶ περαιτέρώ ἡ ἐπιγραφή : 

Δέήσις τοῦ δούλου τοῦ (Θεοῦ ᾿]ωάννου Σκλεροῦ. 





1) Πρέπει ἐνταῦθα νὰ σημειωῦδῇ ὅτι δύο μικροὶ γυμνοὶ ἄνδρωποι μὲ ἐσταυρωμέ- 
γας τὰς χεῖρας νάθηνται ἐπὶ τῆς ἄκρας δεξιᾶς χειρὸς τοῦ ἀρχαγγέλου, καθ ὃ σημεῖον 
αὕτη κρατεῖ τὸ δόρυ. ᾿Επειδὴ ὁ ἀρχάγγελος Ὀυγίδει τὰς Ψυχάς, ὡς βλέπομεν εἲς τὴν 
παράστασιν τῆς Δευτέρας Παρουσίας, εἰκονίζεται καὶ ἐδῷ ἀναμφιβόλως ὃ ἀρχάγγελος 
Μιχαὴλ, κρατῶν εἰς τὰς χεῖρας του τὰς ψυχὰς τῶν ἀνθρώπων. 
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«Τὰ σπίτια τοῦ Σκληροῦ τὰ κεντηµένα» ἀναφέρονται εἴς τὸ περὶ Λεη- 
λασίας τῆς Παροικιᾶς ποίηµα ({στ. 649) {᾿Αδηνᾶς τ. 48 1986, σ. 148). 

"Αν ἐξαιρέσῃ καγεὶς τὴν ἐντελῶς λαϊκοῦ τύπου μορφὴν τοῦ ποδοπατου- 
µένου ἐπιδανατίου ἀνδρὸς-- ἥτις καὶ ἔχει ἀσφαλῶς ἄναζωγραφηδῆ καὶ παρα- 
μορφωθῆ-- κατὰ τὰ λοιπὰ ἡ εἰκὼν τοῦ ἀρχαγγέλου Φαίνεται ἔργον ἅγιο- 
γράφου µιμουµένου ἐπιτυχῶς καλοσχεδιασμένον καὶ ϱωμαλέον παλαιότερον 
πρότυπον. όσον ἡ ἔκφρασις τοῦ προσώπου ὅσον καὶ Ἡ στάσις τοῦ ἄρχαγ- 
γέλου καὶ ἢ πλουσία ρεαλιστική, πλὴν σκληρῶς ἀποδοθεῖσα, πτυχολογία τῆς 
χλαμύδος του, ἁκόμη δὲ καὶ ἡ δι ἐρωτιδέων διακόσµησις τοῦ θώρακος αὖ- 
τοῦ, μαρτυροῦσιν, ὅτι ὁ ἐκτελέσας τὴν εἰκόνα ἀνώνυμος ἁγιογράφος μιμεῖται 
μακρινὰ πρότυπα τῆς Ἱταλικῆς ἄναγενγήσεως. 

ϱ) Ὁ Χριστὸς νεκρός. Εὐρίσκεται ἐπὶ τοῦ τέµπλου ὑπεράνω τῆς πύλης 
τῆς προσκομιδῆς, ἔχει σχῆμα πλαγιαστοῦ ἔπιμήκους ὀρδογωνίου διαστ' 
116Χ0.50. Ὁ Σωτὴρ εἴκονίζεται νεχρὸς καὶ γυμνὸς ἐξηπλωμέγος ἐπὶ ὁρι- 
ζοντίας πλακός, μὸ τὸ σῶμα κλῖνον ἰσχυρῶς πρὸς τὸν δεατήν. Αἴ σάρκες του 
ἔχουν χρῶμα ὢχροπράσινον. ᾿Ὀπισθέν του, κατὰ τὸν ἄξονα τοῦ πίνακος 
ἵσταται, χονδρὸς καὶ σκοτεινόχρωμµος ἀλλὰ πολοβός, ὃ σταυρὸς τῆς Σταυρώ- 
σεῶς. ᾿Βκατέρωδεν τοῦ σταυροῦ εἶκονίζεται ἐν προτομῇ ἀνὰ εἷς ἄγγελος, μὲ 
κόχκινον ἵμάτιον καὶ πρασίνας πτέρυγας, κλίνων τεθλιμμένος πρὸς τὸν Ἀριστόν. 

Ἡ ἁγνώστου τεχνίτου, καλῆς δ᾽ ὁπωσδήποτε τέχνης, εἰκὼν αὕτη, παρι- 
στάνουσα τὸν Χοιστὸν ὅπως εἷς τὸν ἐπιτάφιον Ὀρῆνον ἅλλ᾽ ἄνευ τῶν Όρη- 
γούντων αὐτὸν θγητῶν προσώπων τοποθετημένη δ᾽ ὑπεράνω τῆς θύρας τῆς 


προσκομιδῆς, ἔχει ἐδῶ μᾶλλον εὐχαριστιακὸν χαρακτῆρα, ἐνδυμίζει δὲ ζωη- 


ρῶς ἀνάλογον παράστασιν εὑρισκομένην εἷς τὴν ἀψῖδα τοῦ Ἱεροῦ τοῦ ἓν Σά- 
µαρῃ τῆς Μεσσηνίας γαοῦ, ἔνθα ὁ Χριστὸς εἶκονίξεται μόνος, ἐκτάδην ἐπὶ 
λίδου, ἑκατέρωθεν δ᾽ αὐτοῦ ἵσταται ἀνὰ ἓν Σεραφείμ". Ἠνθυμίξζει ἀκόμη καὶ 
τὸν κεντητὸν ἓν τῷ µουσείῳ τῆς Σόφιας”, ἐπιτάφιον τοῦ Μπάτσκοβο, ἔνθα 
ὅμως οἳ δύο ἄγγελοι κρατοῦσι ριπίδια. 

Ὁ ᾿Εισταυρωμένος. Εἰκονίζεται ἐπὶ τοῦ ὄπισθεν τῆς'ΑΥγ. Τραπέζης 
ὑψηλοῦ Ἐυλίνου σταυροῦ τῆς σταυρώσεως. ᾿Οπισῦεν καὶ εἲς τὸ κάτω αὐτοῦ 
µέρος εὑρίσκεται ἡ ἐπιγραφή: 


4έησις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ ᾽Ιωάννη «Σκορδείλη 


Τὸ οἰκογενειακὸν ὄνομα Σκορδίλης ἀπαντᾶται καὶ εἷς ἄλλας ἐπιγραφὰς 
τῆς Πάρου (Α Β Μ Β Θ΄ σ 902 ἂρ. 323 καὶ κατωτέρω) καὶ ἄλλων νή- 


ϱ) Ἐἰκὼν παρὰ Ο, Μ 1164, Ἐεσλετοῖ]ιθς 8ης 1] σοπορταρμίο ἆςε Ι'Ἠναπρίς, 
σ. 499, εἰκ. 556. 

ο. ΜΙ]19{, Ῥτοᾶστίες τε]ρβίεαδες ἅςε κίγίε Ῥνσααίαπ, Ῥατίς 1941, 
πίν. 119. 


το ΑΝΑΣΤ. Κ,. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


σῶν τοῦ Αἰγαίου (Κύδνου ", Μήλου ”, Κιμώλου, Σικίνου ὃ, Μυκόνου Α) εἶναι δὲ 
καὶ αὐτὸ κρητικῆς προελεύσεως 5. Εὶς τὸν χειρόγραφον ὑπ᾽ ἄρ.212 νοταριακὸν 
Χώδικα τῆς Πάρου τῶν Ὦ. ᾿Αρχείων τοῦ Κράτους ἀναφέρεται τρὶς Ἰωάννης 
Σκορδίλης δοττόρος, διὰ τὰ ἔτη 1116 φ. 61, 1150 φ.1ὸν καὶ 1195 φ. ον. 
Δὲν εἶναι ἀπίδανον οὗτος νὰ εἶναι καὶ ὁ ἀφιερωτὴς τοῦ ᾿Βσταυρωμένου. 

Ὅ Δαμπάκης (Δελτ. Χρ. Αρχ. Ἐν. Α΄, 1017), ἄγνωστον ποῦ στηριζό- 
µενος, δεωρεῖ τὸν Ἡσταυρωμένον ὥς ἔργον τοῦ 1660. Πιθανώτερον δύναται 
οὗτος νὰ χρὀνολογηθῇ εἷς τὰς ἀρχὰς τοῦ 18ου αἰῶγνος. 


ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΟΝ ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ 


α) Εἰκὼν Παναγίας (πίν. 26). Βὐρίσκεται εἲς τὸ µαρμάρινον τέµμπλον 
(διαστάσεις 0.10 Χ0.90), Ἐΐναι τοῦ τύπου τῆς Ὁδηγητρίας ἄριστεροκρατού- 
σής. Ἠπὶ τοῦ χουσοῦ κάμπου ἔντὸς μικρῶν κύκλων ἤ συντετμηµένη ἐπιγραφὴ 
Μ(ήτ)Ρ Θ(εο)Υ.᾿Αριστερᾷ τῆς κεφαλῆς τῆς Θεοτόκου ἢ ἐπιγραφή: Ἡ ΕΛΕΟΥΣΑ 
παρὰ δὲ τὴν κεφαλὴν τοῦ Χριστοῦ Ἰ(ησοῦ)Ο Χίριστό)Ώ. 

Ἡ Παναγία φορεῖ πρασινοχύανον χιτῶνα, τοῦ ὁποίου φαίνεται µόνον µι- 
κρὸν κατὰ τὸν λαιμὸν τμῆμα καὶ τὸ ταινιωτὸν ἀκρομάνικον. Ἔπ᾽ αὐτοῦ φέ- 
ρει ἀπὸ τῆς κεφαλῆς τὸ σύνηθες βαθυπόρφυρον µαφόριον. ὍὉ νεαρὸς Ἆρι- 
στός, ἐνδεδυμένος ἀνοιμτὸν ἐἑλαιόχρουν Χιτῶνά τε καὶ ἵμάτιον, διὰ μὲν τῆς 
δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ συνεπτυγµένον τὸ εἰλητὸν τοῦ 
Νόμου. 

Αἴ πτυχαὶ τοῦ µαφορίου τῆς Παναγίας καὶ τῶν ἐνγδυμάτων τοῦ Χρι- 
στοῦ ἀπεδόθησαν ἅκαμπτοι καὶ σχληραί. Ἡ ἔκφρασις τοῦ προσώπου μητρὸς 
καὶ υϊοῦ εἶναι ἤρεμος καὶ γλυπεῖα, τὰ δὲ πρόσωπα φωτεινὰ καὶ μὲ ὅμαλὸν 
σπιοφωτισµόν. 

Ίος τὸ κάτω ἀριστερὸν ἄκρον τοῦ πίναχος ἔσχεδιάσθη τὸ ἓν εἰκόνι 90 


σύμπλεγμα, ἀναγινωσκόμενον : 
διὰ χειρὸς {ήμητρίου ἱερέως 
β) Χοιστὸς Παντοκράτωρ. Εἰς τὸ τέµπλον. Διαστ. 0.66 Χ0.80, Εὐλογεῖ 
διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς χρατεῖ ἀνοιπτὸν τὸ Εὐαγγέλιον ἐφ᾽ οὗ 
τὸ κατὰ Ἰωάννην (8, 19) χωρίον : 
Εγώ εἰμὶ τὸ φῶς τοῦ κόσμου, ὃ ἀκολουθῶν µοι Χλπ. 





} Ἂντ. Βάλληνδα, Κυθνιαμά, 1980, σ. 55, 51, τθ6. 

 Ἰωσὴφ Χατζηδάκη, Ἱστορία τῆς Μήλου, σ. οὐ τ. 

β Ζαφ. Γαβαλᾶ, Ἡ Ἀίπινος, ἐν ᾿Αδήναις 1981, σ. 48, σημ. ὃ. 

ϐ) Β. Σφυρόερας περ. ᾿Ἠώς 1964, σ. 462. 

ϐ) Βλ, σχετικῶς α. Φετοία ἓν Αππιθιο ἀε]ια Ἐ. Θοπο]α ΑτοΠ. ΠαΠαπα 
αἱ Αίεποα ΤΙ, σ. 355, 1ν«Ύ, σ. 218, ΥΙ-Ν11, σ. τλ. 





Οἱ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ τὸ 


ὍὋ κ Λ ”. ιό -” ν ”.. 3 ο) - 9 ’ [] ΄ 
ριστὸς παν πόκκινον χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ ἐλαιόχρουν ἱμάτιον. 
Τὸ πρόσωπόν του εἶναι σκοτεινόν, κατὰ κρητικὴν τεχνοτροπίαν ττου αἰῶνος. 





Ἐἰκ. 20. Ἡ καλλιτεχνικὴ ὑπογραφὴ τοῦ ἁγιογράφου ἱερέως Δημητρίου. 


γ) Παναγία Ἑκατονταπυλιανὴ (σήμερον εἷς τὸ μουσεῖον τοῦ ναοῦ)- 
Δίζωνος εἰκών, Παναγίας ἄνω. καὶ πλοίου κάτω (πίν. 81): Ἠπὶ τοῦ χρυ- 
σοῦ κάµπου, ἑντὸς ἐρυθρῶν κύκλων, ἡ συντειμηµένη ἐπιγραφὴ «Μ{ήτ)ηρ 
Θ/εο)ῦ καὶ παρὰ τὴν κεφαλὴν τῆς Παναγίας “Ἡ ἁγία ᾿Εκατωνταπηλυανή. 
(Διαστάσεις 0.61 Χ0.86), 

Ἡ Θεοτόκος εἴκονίξεται κατὰ τὸν τύπον τῆς Ὁδηγητρίας, μὲ τὸν Ἆρι- 
στὸν καθισµένον ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ της βραχίονος, 

Μήτηρ καὶ υἱὸς φέρουσιν ἐπὶ τῆς κεφαλῆς βασιλικὸν στέµµα. Τῆς 
Παναγίας εἰδικῶς τὸ στέµµα κρατοῦσι διὰ τῆς προτεταµένής χειρός των ἂνὰ 
εἷς ἑκατέρωθεν τῆς κεφαλῆς της ἱπτάμενος ἄγγελος'. Ἡ Παναγία φορεῖ ἀπὸ 
τῆς πεφαλῆς τὸ σύνηθες βαδυπόρφυρον µαφόριον ὑπεράνω τοῦ χιτῶνος, τοῦ 
ὁποίου φαίνεται µόνον μικρὸν παρὰ τὸν λαιμὸν τμῆμα καὶ τὸ ἀκρομάνικον. 

“Ο Χριστὸς φορεῖ ἐρυδρὸν χιτῶνα καὶ ἀνοικτόχρωμον ἵμάτιον καὶ διὰ 
μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ἀνοικτὸν κυµατίζον εἷ- 
λητάριον, ἐφ᾽ οὗ ᾗ ἐκ τοῦ “Ἡσαΐου (ξα”, !) ἔἐπιγραφή : 

Πνεῦμα Κυρίου ἐπ᾽ ἐμέ, οὗ εἴνεκεν ἔχρισέ µε εὐαγγελίσασὺαι... 


Τῆς Παναγίας τὰ χαραπτηριστικὰ ἀπεδόδησαν ἄδρὰ καὶ ἤ ἔκφρασις σο- 
βαρά, τοῦ νεαροῦ ὅμως Χριστοῦ ἡ ἔκφρασις εἶναι μᾶλλον ὠρίμου ἀνδρὺς ἢ 
παιδίου, ἓν ᾧ ἀφ᾿ ἑτέρου τὸ στέµµα του μαρτυρεῖ δυτικὴν ἐπίδρασιν. Ῥῆς 
Ἱταλικῆς ὡσαύτως "Αναγεννήσεως τὴν ἐπίδρασιν δεικγύει καὶ ἣ ἔκφρασις 
τῶν πρατούντων τὸ στέµµα τῆς Παναγίας ἀγγέλων. 


1) Βλέπε σχετικῶς πρὸς τὸ δέμα τοῦτο τὰ λεχθέντα εἰς σ. 68 τοῦ παρόντος τεύ- 
χους τοῦ ᾿Αρχείου. 


τά ΑΝΑΣΤ. Κ΄ ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


Βϊς τὴν κάτω ζώνην τοῦ πίνακος εἰκονίξεται τρικάταρτον καράβι μὲ 
ἀνοικτὰ τὰ λευκὰ πανιά του, πλέον ἐπὶ κυµατώδους θαλάσσης πρὸς βράχον 
εἰκονιζόμενον δεξιᾷ. 

Ἠπὶ τοῦ χάµπου τῆς εἰκόνος ἐπιγραφὴ διὰ λευκῶν γραμμάτων γεγραμµ- 
µένη λέγει : 

:Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ Φραντξέσκου Νατάλλη. 


Τὸ ἐπώνυμον Νατάλλης τὸ πρῶτον ἐνταῦθα συναντᾶται. Θὰ πρόκειται 
βεβαίως περὶ ναυτικοῦ, εἴτε ἁπλῶς περὶ µακρόδεν ἑλθόντος ὥς προσκυνη- 
τοῦ τῆς ἹΚαταπολιανῆς, εἴτε σωθέντος ἓκ ναναγίου κατόπιν ἐπικλήσεώς του 
πρὸς τὴν Παναγίαν τῆς Πάρου. 

Τέχνη μᾶλλον τοῦ 18ου αἰῶνος. 


ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΟΝ ΑΓ. ΑΝΑΡΓΥΡΩΝ 
:(Νοτίως τοῦ “Αγίου Βήματος τῆς Καταπολιανῆς) 


ο ᾳα) Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός, Εἰς τὸ τέµπλον. (Διαστ. 0.66 Χ 0.10 μ.). 
ὍὉ Κοσμᾶς φορεῖ χιτῶνα πράσινον καὶ κόκκινον ἵμάτιον. Κρατεῖ μὲ τὰς δύο 
του χεῖρας γάρθηκα. «Ὁ Δαμιανὸς φορεῖ βαδυπράσινον χιτῶνα καὶ ἐλαιό- 
χρουν ἁμάτιον κρατεῖ δὲ διὰ μὲν τῆς  δεξιᾶς ἰατρικόν τι ἐργαλεῖον, ὅμοιον 
πρὸς σημερινὸν ἀκουστικόν, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς νάρθηκα. Ὁ κάμπος πορ- 
τοκαλιόχρους. Τέχνη µετρία τοῦ τέλους τοῦ 1 {ον ἢ ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 18ου 
αἰῶνος. .- | 
β) Παναγία Ὁδηγήτρια, ἀριστεροκρατοῦσα τὸν Χριστόν, ὅστις φορεῖ 
κόκκινον ἀνοικτὸν χιτῶνα καὶ ἵμάτιον (διαστ. 0.56 Χ0.70). 

Κάτω ἀριστερᾷ διὰ λευκῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή : 


Χεὶρ Πέτρου Γοργοστάρή 


ὍὉ ζωγράφος οὗτος εἶναι  ἄλλοθεν ἄγνωστος. 


γ) Χριστὸς Παντοκράτωρ ἓν προτομῇ (0.66 Χ0. το). Φορεῖ χιτῶνα 
κόχκινον καὶ βαθυπράσινον ἵμάτιον. Ἠύλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς κρατεῖ διὰ τῆς 
ἀριστερᾶς ἀνοικτὸν τὸ Εθαγγέλιον ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή (Ἰω. 8, 1): 


"Ἐγὼ εἰμὶ τὸ φῶς τοῦ κόσμου λατ. 
Κάτω ἄριστερᾷ διὰ λευκῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή : 
(χεὶρ) ΠΠέτρου Σοογοστάςη. 
Μέσων ἢ τέλους 18ου αἰῶνος, 


δ) “Ἁγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος πτερωτὸς καὶ ἓν προτοµῇ. Φορεῖ 
βαδυπρασίνην μηλωτὴν καὶ ἔπ᾽ αὐτῆς ἐλαιόχρουν ἵμάτιον. Κρατεῖ διὰ τῆς 
ἀριστερᾶς χλειστὸν εἰλητὸν καὶ σταυρόν. 

Τέχνη µετρία τῶν µέσων ἢ τοῦ τέλους τοῦ 18ου. αἰῶνος.. 





ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜκΗμεΙιων ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Ι’ 





Παροικιά. Καταπολιανή. Θύρα τέμπλον. Αρχάγγελος Μιχαήλ (βλ. σελ. 10). 


Π11Ν, 8ο 


Π1Ν. 56 ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1΄ ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΒΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ.Τ ο... 








Παροικιά. Καταπολιανή. Παρεκκλήσιον ΄ Αγ. Νικολάου. Παναγία ἡ ᾿Ελεοῦσα. 
Ἔργον τοῦ ἱερέως Δημητρίου (βλ, σελ. 19). 





νο 


Παροικιά. Καταπολιανή. Παρεκκλήσιον Άγ. Νικολάου. Παναγία "Εκατονταπυλιανὴ 
μετ’ ἀπεικονίσεως πλοίου (Βλ. σελ Τ8]. 





Πιν. 58 ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΚΗΜΒΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. ΤΙ’ ών ο ο ό το 


ΕΙΚΟΝΕΣ ΔΙΕΣΠΑΡΠΑΡΜΕΝΑΙ ΑΝΑ ΤΟΝ ΝΑΟΝ ΤΗΣ ΚΑΤΑΠΟΛΙΑΝΗΣ 


α) Ἡ Παναγία μὸ τὰ σύμβολα τοῦ πάδους (πίν. 38). Βὐρίσκεται 
ἐντὸς ἰδιαιτέρου προσκυνηταρίου τοποθετηµένου σήμερον παρὰ τὸν ΝΔ. πεσ- 
σὸν τοῦ κυρίως ναοῦ. Διαστάσεις 0.16Χ1.08 µ. | 

᾿Επὶ τοῦ χρυσοῦ κάμπου τοῦ πίνακος εἰκονίζεται ᾗ Παναγία ἓν προ- 
τομῇ πρατοῦσα καθισµένον ἐπὶ τοῦ. ἀριστεροῦ της βραχίονος τὸν: νεαρὸν 
Χριστόν, ὅστις, ἔμφοβος, πιάνει μὲ τὰς δύο του χεῖρας τὴν δεξιὰν χεῖρα τῆς 
μητρός του, ἓν ᾧ συνάµα στρέφει τὴν κεφαλὴν πρὸς τὸν δεξιᾷ ὑπεράνω ἓν 
ἡμιτόμῳ εἰκονιζόμενον ἀρχάγγελον (ΤΓαβριὴλ) κρατοῦντα ὑψωμένον τὸν 
σταυρόν. Συμμερικῶς πρὸς τὸν Γαβριὴλ εἴκονίζεται ἀριστερῷ ἄλλος ἀρχάγ- 
γελος (Μιχαὴλ) πρατῶν καὶ αὐτὸς σύμβολα τοῦ πάθους: λόγχην καὶ 
σπόγγον. 

Ἡ Παναγία φορεῖ ἀπὸ τῆς κεφαλῆς, ὑπεράνω βαθυκυάνου χιτῶνος μὲ 
ταινιωτὰ ἀχρομάνικα, τὸ σύνηθες βαδυπόρφυρον µαφόριον, ἓν ᾧ ὁ Χριστὸς 
εἶναι ἐνδεδυμένος ἐλαιόχρουν χιτῶνα ἐζωσμένον μὲ κόκκινην ζώνην καὶ ἵμά- 
τιον πορτοκαλὶ φωτιζόμενον μὲ χρυσοκονδυλιές. Οἵ φωτοστέφανοι τῆς Τ]ανα- 
γίας καὶ τοῦ Χριστοῦ κοσμοῦνται: διὰ γραμμικοῦ. κυματιστοῦ κοσμήµατος. 
᾿Αριστερᾷ τῆς κεφαλῆς τῆς Παναγίας εἶναι γεγραμµένη ἢ ἐπιγραφὴ Π ἅμώ- 
λιντος, δεξιᾷ δὲ μεταξὺ Γαβριὴλ καὶ Χριστοῦ: 
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ὁ τὸ .χαῖρε προὶν τῇ Πανάγνω µινήσας 
τὰ σήµβωλα νῖν τοῦ πά/θους προδικνίει. 


Ὅ περιγραφεὶς τύπος εἶκόνος ἦτο συνηθέστάτος κατὰ τὸν 16ον καὶ τὸν 
1Τον αἰῶνα ἐφαρμοσθεὶς ὑπὸ ὀνομαστῶν ζωγράφων (Μιχ. Δαμασκηνοῦ, 
Ἔμμ. Ἰζανφουρνάρη, Ἔμμ. Λαμπάρδου κλπ.) καὶ ἐπαναλαμβανόμενος ἕκ- 
τοτε σχεδὸν ἀπαράλλαχτος. Ἔν αὐτῃῇ τῇ Πάρῳ ὑπάρχουσιν ἀκόμη ἄλλαι ϐ 
ἢ Τ εἰκόνες τοῦ αὐτοῦ τύπου, ὅστις παλαιότερον μὲν οπου δηµιουργη- 
θεὶς ὑπὸ τοῦ Κρητὸς ζωγράφου τῶν µέσων τοῦ 16ου αἶι' ᾿Αὐδρέα ᾿Ρίτζου 
(Κἰςο)”, ἀπεδείχθη δ᾽ ὅμως, ὅτι, ὣς σύνθεσις ὑφίστατο ἤδη ἀπὸ τοῦ 19ου 
ώς (1199), ὥς μαρτυρεῖ τοιχογραφία τῆς ἐν Κύπρῳ Παναγίας τοῦ ᾿Αρά- 
κου”, μὲ τὴν διαφορὰν ὅτι ἐκεῖ ἡ Παναγία εἰκονίζεται ὁλόσωμος καὶ ὁρδία 
φέρουσα ἑξηπλωμένον ἐπὶ τῶν βραχιόνών της τὸν γεαρὸν Χοιστόν, δίκην 
᾿Αναπεσόντος, ἓν ᾧ ἄνω δεξιᾷ καὶ ἀριστερᾶ, εἰκονίζονται οἵ δήο ἀρχάγγελοι 















































1) Μ. μα ἁ]]ά α 18, Ιοῦπες ἄθ 9ίέ ὤεοτσες ἆθθ ὤταςς εί ἆς ἷᾳ σο]θοίίοι 


Παροικιά. Καταπολιανή. Παναγία ἡ ᾽Αμόλυντος (βλ. σελ, 16). .. ἃε ΙἹπδαίαε ΗεΠέπίαπε, Ψεπῖθε (1969), σ. 40. 
ο. ᾿)ΡΠ. ΒΡομππεἰπεατεΠ, Οε8οΗ. ἄετ Ἐπάδδ, Μα]ετεὶ, Πααρ. 1980, σ. 4098 


}Γ.Α. Σωτηρίου, Α. Β. 1908 - δ4 εἰς μνήμην Γ. Π. Οἰκονόμου Α΄, σ. δἵ ἐξ, 


. καὶ Ἁαλ{Ε- Αἱραίοῖ, Ῥεπκπᾶ]ες 4ετ Πκοπεππια]ρτεὶ 999 -998, 
πίν. 1. 





τθ ΑΝΑΣΤ, Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


κρατοῦντες τὰ σύμβολα τοῦ πάθους, Οὐδ᾽ εἶναι μοναδικὸν τὸ παράδειγµα 
τῆς Κύπρου διότι τοιχογραφίας μὲ ὁρδίαν πάλιν τὴν Παναγίαν καὶ πρατοῦ- 
σαν ὕπτιον τὸν νεαρὸν Χριστόν, ὅστις ἔντρομος προσβλέπει τὸν ἀρχάγγελον 
Γαβριὴλ κρατοῦντα τὸν σταυρὸν τοῦ [Πάδους, συναντῶμεν ἐπίσης πατὰ μὲν 
τὸν 14ον αἲ, εἷς τοὺς ναοὺς τῆς Ζίτσας ἵ καὶ τοῦ Κόντσε» τῆς Παλαιᾶς Σερ- 
βίας, κατὰ δὲ τὸν 1ῦον (14689) εἲς τὴν Κουμπελίδικην τῆς Καστοριᾶς . 

Ἡ ἡμετέρα εἰκὼν μὲ τὸ σκοτεινὸν καὶ εἷς ὄλίγα µόνον προέχοντα µέρη 
φωτιζόµενον πρόσωπον τῆς Παναγίας, τὴν αὐστηρὰν ἱερατικὴν καὶ ἀφηρη- 
µένην ἔκφρασιν αὐτῆς καὶ τὰς ἐντελῶς γεωμετρικὰς ατυχὰς τοῦ µαφορίου 
της, ἀποτελεῖ ἀσφαλῶς καλῆς ποιότητος ἔργον Κρητὸς ζωγράφου τοῦ τέλους 
τοῦ 16ου αἰῶνος, µιµουµένου καὶ αὐτοῦ πιστῶς τὸν τύπον τοῦ ᾿Ανδρέα 
Ρίτζου ", 

β) Εἰχὼν τοῦ Χριστοῦ ὡς Μεγάλου ᾿Αρχιερέως. Εἶναι ἔζωγραφη- 
µένη ἐπὶ τῆς ράχεως τοῦ ξυλογλύπτου δεσποτικοῦ Ὀρόνου τοῦ κυρίως ναοῦ. 
(Διαστάσεις 048 Χ0.98). | 

'Ο Χριστὸς εἰκονίζεται καθήµενος ἐπὶ Ὀρόνου φέρων τὴν ὁλόχρυσον 
στολὴν ἀρχιερέως καὶ εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρα- 
τεῖ ἀνοικτὸν τὸ Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἤ ἐπιγραφή (Ἰω. 8, 19): 

ἐγὼ εἰμὶ τὸ φῶς τοῦ κόσμου. 
ἝΑλλη ἐπιγραφὴ ἐπὶ τοῦ κάμπου τῆς εἶκόνος λέγει: 
26ς- Χό βασιλεὺς τῶν βασιλευόντων 
(αἱ) κ(ύριο)ς τῶν κυριευόν- 
των κ(αἱ) μέγας ἀρχιερεύς. 
Καὶ κπατωτέρω: 
4ΨΝΘ΄ (1759) ᾿Ιουνίου Β’. Διά χειρὸς ᾿4δανασίου ἱεροδιακόνου 

Πρόκειται λοιπὸν περὶ τοῦ αὐτοῦ Σιφνίου ἁγιογράφου, ὥστις ἐφιλοτέ- 

χνησε καὶ τὴν ὑπεράνω τῆς Ὡραίας Πύλης εἰκόνα τῆς 'ΑΥγ. Τριάδος; 


} γ]αά4, Ρεέζκον ἱὅ, Θίατίπας 1909, Ἰ, σ. 64. 

2} Ἱασατ ΜΙτςο ν1ὅ, Δοίες 4ᾳ 1Υ6 Οοπρτὸς Τπῖειπαῖ, ἀες Ἠαᾶςς Όγ., 
Θοβα 1956, σ, 199, εἶμ. 656. 

 Α, Ὀρλάνδος ἐν Α.Β.Μ.Ε., τ. Δ΄, 1958, εἰκ, 94. Βλ. καὶ Στ. Ἡ ελεκα- 
νίδη, Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1958, πίν. Ἱτία. 

4) ᾿᾽Απεικόνισιν τῆς Παναγίας τοῦ Ῥίτξου εὑρισκομένης ἄλλοτε ἐν Φλωρεντίᾳ 


σήμερον δὲ εἰς τὴν Ἐεα]ε σα]ετία τῆς Πάρμας (ὑπ ἀρ. 441) βλ. παρὰ Τ, Μίτουο- 


ν1ὅ ἔ,ά., σ. 190 καϊἰπαρά Ἱ, ΜατοἈςοςσἲ, θα1ςτίο Να. ἅϊ Εϊτειπζε, 1 ἀιριαι Το- 
οσα πί κλπ., εἰκ. 28. Αλλη αὐδεντικὴ εἶκὼν τῆς Παναγίας τοῦ Ῥίτδου μὲ τὰ σύμβολα 
τοῦ πάδους εὐρίσκεται εἷς τὸ παρεκκλήσιον τοῦ "Αγ. Χριστοδούλου τῆς ἓν Πάτμῳ 
Μ. 'Αγ: Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου (εἶκών της ἐδημοσιεύθη ὑπὸ Ἂννης Χατζη- 
γικολάου, Πάτμος, Αθήνα 1951, πίν. ΧΧΧ). 
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γ) Τὸ ἐπὶ σοὶ χαίρει τῆς Θεοτόκου (πίν. ὅθα, β) {διαστάσεις 0.05 μ.Χ 
1.16 μ.). Ἡ εἰκὼν αὕτη ἦτο ἄλλοτε ἀνηρτημένη εἷς τὸ βόρειον μέρος τοῦ νάρ- 
Όηκος τοῦ κυρίως ναοῦ. Σήμερον φυλάσσεται εἲς τὸ ὮΔ. κελλίον τοῦ συγ- 
κροτήµατος, | 

ὍὉ πίναξ περιλαμβάνει ὣς κεντρικὸν θέμα τὴν ᾽Αποθέωσιν τῆς Παρ- 
Ῥένου. Ἡ Παναγία εἴκονίζεται πράγματι εἲς τὸ μέσον τῆς εἰκόνος ἐπὶ γέφους 
ἔνθρονος καὶ βρεφοκρατοῦσα, πατοῦσα ἐπὶ Χερουβεὶμ, καὶ συνοδευοµένη οπὸ 
τροχῶν, ἄγγελυιῶν ταγμάτων καὶ πκεφαλῶν ἀγγέλων, Ἠὐδὺς ὑπεράνω της 
παρίσταται, ἐντὸς δύο τεμνοµένων πρασίνων τετραγώνων μὲ χρυσᾶς ἀκτῖνας, 
τὸ "Άγιον Πνεῦμα ἓν εἴδει περιστερᾶς, ὑπεράνω δὲ τούτου διαφαίνεται ἂχνὰ 
μὲ ἄνεμιζόμενον ρόδινον ἵμάτιον, ὅ Παλαιὸς τῆς Ἡμερῶν, εὐλογῶν διὰ τῆς 
δεξιᾶς καὶ κρατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὴν σφαῖραν τοῦ. χόσμου φέρουσαν 
σταυρὀν μετὰ τῆς ἐπιγραφῆς ὁ ἐμὸς κόσμος. 

Κάτώδεν τοῦ νέφους τῆς Θεοτόκου εἴκογίζεται ἀριστερᾷ μὲν ὁ "Ἠλιος, 
δεξιᾷ δ᾽ ἡ Σελήνη καὶ ἁστέρες καὶ ὑπὸ τούτους ὅ ἓν Εδὲμ Παράδεισος ὑπὸ 
μορφὴν προοπτικῶς εἰκονιζομένου τετραγώνου περιβολοτοίχου, μὲ χρυσο- 
λιδοκτισμένον τειχίον!", ἓν τῷ µέσῳ τοῦ ὅποίου ὀρθοῦται ναὸς ρυμοῦ 
Ρατοαμςε. "Εντὸς τοῦ περιβόλου καὶ μεταξὺ τῶν δένδρων αὐτοῦ προβάλ- 
λουν ἄριστερᾷ μὲν ἤ μορφὴ τοῦ ᾿Αβραὰμ ἔχοντος εἷς τοὺς κόλπους του τοὺς 
δικαίους, δεξιᾷ δὲ ἡ τοῦ Λικαίου Ληστοῦ γονατιστοῦ καὶ φέροντος ἐπὶ τῆς 
ράχεώς του τὸν Σταυρόν. Ὅτι δὲ πρόκειται, περὶ τοῦ παραδείσου ἄποδει- 
πγύουν προσθέτως ἄφ' ἑνὸς ἡ ἐπὶ τῆς προσόψεως τοῦ περιβολοτοίχου του 
ἀναγραφὴ τῶν ὀνομάτων τῶν 4 ποταμῶν τοῦ Παραδείσου (Τεν. β΄, 10.14) 


ΦΙΟΟΝ -ΓΕΟΝ.ΤΗΡΡΙΟ ΚΕ ΕΦΡΑΤ(ης) ἀφ᾽ ἑτέρου δὲ τὰ ἐρυθρὰ πρὸ 


τῶν ὃ πυλῶν αὐτοῦ εἰκονιζόμενα Σεραφείμ. 

Ἑκατέρωῦδεν τῶν κεντρικῶν συνθέσεων εἰκονίζονται ἐπὶ νεφῶν ἄνω 
μὲν καὶ ἀριστερᾷ ὅ ὅμιλος τῶν ᾽Αποστόλων μὲ ἐπικεφαλῆς τὸν Πέτρον, κρα- 
τοῦντα τὰς κλεῖδας τοῦ Παραδείσου, καὶ τὸν Παὔλον, κρατοῦντα κλειστὸν τὸ 


ς) ή ” 3 3 ωμά ς Ἶ αλ / - 
Εναγγέλιον, κάτωδεν δ᾽ αὐτῶν ὁμὰς ἑστεμμένων καὶ μὴ γυναικῶν εἲς στά- 


σιν ἱκεσίας μὲ ἐπὶ κεφαλῆς τὴν Αγ. Αἰκατερίνην. ᾿᾽Αντιστοίχως πρὸς τὸς δύο 
εἰρημένας ὁμάδας εἰκονίζονται δεξιᾷ ἄνω μὲν ὅμιλος κληρικῶν ἀνδρῶν, 
κάτωθεν δ᾽ αὐτοῦ πομπὴ γυναικῶν εἷς στάσιν ἱκεσίας. Τέλος εἲς τὸ κάτω µέ- 
θος τοῦ πίνακος εἰκονίζονται σκηναί, ἐξ ὧν ἡ μὲν πρὸς τ' ἀριστερὰ παρι- 
στάνει τὸν Εὔαγγελισμὸν τῆς Θεοτόκου, ἢ δὲ πρὸς τὰ δεξιὰ τὴν Γέννησιν 
τοῦ Ἀριστοῦ, μὲ τοὺς γονεῖς γονατιστοὺς προσκυνοῦντας τὸ θεῖον βρέφος. 
᾿Ἐπιγραφὴ γεγραμµένη εἲς τὸ µέσον τῆς εἶκόνος λέγει: 
ΤΟ ΕΙΤΠ ΟΙ τις ϱΕ 
ΧΕΡΙ ΟΤΟΚΟΥ 





1 , -. 5 
) Ἡρλ. Διονυ σίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ, 'Ἑρμηγείαν τῶν ζωγράφων, ἔχδ, 
Παπαδοπούλου Κεραμέως, Πετρούπολις 1909. σ, 14Τ. | 


18 ΑΝΑΣΤ. Χ. ΟΡΛΑΝΔΟΥΣ 


Ἡ εἰκὼν αἰσθητοποιεῖ τὸν εἰς τὴν Θεοτόκον ὕμνον (Θεοτοκίον): «Ἠπὶ 
σοὶ χαίρει κεχαριτωµένη πᾶσα ἤ Φύσις' και.» ὅστις ψάλλεται, πατὰ τὴν λει- 
τουργίαν τοῦ Μ. Βασιλείου, μετὰ τὴν ἔχφώνησιν «᾿Ἐξαιρέτως τῆς 1]1ανα- 
γίας ἀχράντου κλπ... (Ν. Βούλγαρι, Κατήχησις Ἱερά, Κέρκυρα 1853, 
149 Τ. Ώιολάκη, Τυπικὸν τῆς Μ. Ἐκκλησίας, ἓν Αθήναις ἄ.χ. σ. 3δ 548), 

"Αλλη πάλιν ἐπιγραφὴ εἷς τὸ κάτω ἀριστερὸν ἄκρον τοῦ πίνακος, ἤτοι 
ὑπὸ τὴν παράστασιν τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, μᾶς γνωρίζει τὸν φιλοτεχνήσαντα 
τὴν εἰκόνα ζωγράφον, λέγουσα 

ΠΙΥΝΜΑ ΙΑΚΟΒΟΥ 
ΜΟΣΚΟΥ 
1τ08 


Τέλος τρίτη ἐπιγραφὴ κάτωῦδεν τοῦ Παραδείσου μᾶς πληροφορεῖ περὶ 
τῶν ἀφιερωσάντων τὴν εἰκόνα: | 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Γεοργίου Καριδήτξι κ(αἱ) 
τῆς συνβίας αὐτοῦ " Αντωνίνας, 


Ὁ ἄλλοῦεν ἄγνωστος ἁγιογράφος ᾿]άκώβος Μόσκος δὰ ἀνήκει βεβαίως 
εἷς τὴν γνωστὴν οἰκογένειαν τῶν Κρητῶν ἁγιογράφων Μόσκων '. Οὗτος 
ὅμως, ὥς μαρτυρεῖ ἡ ἐξετασθεῖσα εἰκών, ἔχει Ὀποστῇ ἰσχυρὰν τὴν Δυτικὴν 

σιν. 

ον "Αγία Τριὰς καὶ ἡ χειροτονία Ἰακώβου τοῦ ᾿Αδελφοδέου. 
Ἡ εἰκὼν αὕτη ἦτο ἄλλοτε ἀνηρτημένη εἲς τὸν νάρθηκα τοῦ κυρίως ναοῦ, 
δεξιᾷ τῆς εἰσόδου. Σήμερον φυλάσσεται καὶ αὕτη εἲς τὸ ΒΔ. κελλίον τοῦ συγ- 
κροτήµατος (πίν. 4θα, β). Ἔχει µεγάλας διαστάσεις (150Χ1.80 µ.) περατοῦ- 
ται δ᾽ ἄνω εἲς ἡμικύκλιον. Διαιρεῖται εἷς δύο ζώνας, ῆΐς τὴν ἄνω ζώνην εἷ- 
κονίζεται ἡ Αγία Τοιὰς μὲ τὸν γηραιὸν Πατέρα εὐλογοῦντα διὰ τῆς δεξιᾶς 
καὶ κρατοῦντα διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὴν σφαῖραν τοῦ κόσμου, καὶ τὸν νέον 
γϊὸν καδήμενον ἐκ δεξιῶν τοῦ Πατρός, εὐλογοῦντα ἐπίσης διὰ τῆς δεξιᾶς 
καὶ κρατοῦντα διὰ τῆς ἀριστερᾶς κλειστὸν τὸ Ἐθαγγέλιον. 'Ὑπεράνω τῶν 
κεφαλῶν των καὶ ἓν τῷ µέσῳ τοῦ απίνακος, εἰκονίζεται τὸ "Άγιον Πνεῦμα, 
ἓν εἴδει περιστερᾶς, ἑντὸς δύο διασταυρουµένῶών βαδυπρασίνων τετραγώνῶν. 
Πατὴρ καὶ Υἱὸς κάθηνται ἐπὶ πολυτελοῦς ἀνακλίντρου πλήρους Σεραφεὶμ 
καὶ ἀγγέλων, φέροντος ἓν τῷ μµέσῳ μὲν τὴν ἐπιγραφήν: 


τρόµφῳ σοι λειτουργοῦσι ἀγγελικαὶ λαµπρότητες, 


δεξιᾷ δέ: 
- 3. 
παρεστῶσαι µέλπουσιν ἀεί. 





1) Βλ. σχετυκῶς ἸΑ. Ξυγγόπου λον, Σχεδίασµα ἔχκκλησ. ζωγραφικῆς μετὰ 
τὴν Δλωσιν, ᾿Αθῆναι 19501, σ. 241. 
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Τέλος εἲς τὰ δύο ἄκρα τῆς συνθέσεως εἰκονίζονται, εἲς µικροτέραν κλί- 
µακα, ὅρῦιοι καὶ εἷς στάσιν δεήσεως, ἀριστερᾷ μὲν ἡ ο, πρὸς ἣν Ἑν 
Φεραφεὶμ λέγει, ἐντὸς ἀνεπτυγμένου εἰλητοῦ : 


τρισάκτινε ἥλιε, τρισόκΛλειστον φῶς, | 
δεξιᾷ δ᾽ ὁ Ἰρόδρομος, πρὸς ὃν ἄλλο Σεραφεὶμ, λέγει ὅμοίως : 
τρισὶ γνωριζόμενος, ἅγιος, ἅγιος, ἅγιος, 


Βὶς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίναχος εἶναι. γεγραμµένη δι’ ἐρυδρῶν κεφαλαίων 
γραμμάτων ἡ ἑξῆς ἐπιγραφή : 
Ἡ ΜΕΓΑΛΟΝΥΜΟΣ Κ(αὶ) ΑΤΑΙΟΣ ΣΟΦΙΑ ΤΟΥ ΠΑΤΡΟΣ 
ΣΥΝ ΤΗ ΝΟΕΡΑ ΟΥΣΙΑ 


Ἡ κάτω ζώνη περιλαμβάνει δύο παραστάσεις. Ἡκ τούτων ἡ δεξιὰ εἷ- 
κονίζει εἷς μὲν τὸ βάθος πολλὰ οἰκοδομήματα, συµμβολίζοντα, κατὰ τὴν προσ- 
γεγραμμένην ἐπιγραφήν, τὴν "ἁγίαν Σιών», εἲς δὲ τὸ πρῶτον ἐπίπεδον τὴν 
ἐξέλευσιν τῶν τιµίων δώρων, τὰ ὁποῖα ὑποδέχεται ὁ δεξιᾷ εἰκονιξόμενος, ὅρ- 
διος καὶ ἀσκεπής, Χριστός, ἑνδεδυμένος στολὴν μεγάλου ἀρχιερέως καὶ εὖλο- 
γῶν διὰ τῆς δεξιᾶς, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς πρατεῖ κχλειστὸν τὸ Εὐαγγέλιον. 
Τῆς φερούσης τὰ τίμια δώρα παμπῆς προηγοῦνται ἄγγελοι, ἄλλοι θυμιῶντες 
καὶ ἄλλοι κρατοῦντες λαμπάδας ἢ ἑξαπτέρυγα, ἔπονται δὲ γυναῖκες--- ἴσως αἳ 
σύντροφοι τῆς Παναγίας θυγατέρες Σιών, αἵτινες, συμφώνως πρὸς τὴν προ- 
φητείαν τοῦ Ἡ σαΐου (8, 16) εἶναι πολυτελῶς ἐνδεδυμέναι, τινὲς ὃ” ἐξ αὖ- 
τῶν φέρουσι καὶ καλύπτρας ἀπὸ τῆς κεφαλῆς, 


Ες τὴν δεξιᾷ τῆς κάτω ζώνης παράστασιν εἰκονίζεται συμφώνως πρὸς 

τὴν προσγεγραμµένην ἐπιγραφήν, ἢ 
Ἀειροτονία τοῦ ᾿ Αγίου ᾿Ιακώβου τοῦ ἀδελφοθέου, 

ὅστις παρίσταται γονατιστὸς ἐνώπιον τοῦ Χριστοῦ φοροῦντος τὴν ἄρχιερα- 
τικὴν στολὴν μετὰ µίτρας καὶ εὐλογοῦντος αὐτόν, ἓν ᾧ ξ ἄλλα πρόσωπα 
μετὰ φωτοστεφάνῶν παρακολουδοῦσι τὴν τελετὴν τῆς χειροτονίας τοῦ Ἴα- 
κώβου εἷς πρῶτον ἐπίσκοπον Ἱεροσολύμων. 

Εὶς τὸ µέσον τῆς κάτω παρυφῆς τῆς εἰκόνος εἶναι γεγραμμµένον τὸ ἓν 
εἰκόνι 20 συµπίληµα, ὅπερ ἀναγινώσχεται: 


διὰ χειρὸς ζημητρίου ἑερέως, 


Τὸν ἁγιογράφον ἵερέα Δημήτριον, ὅστις, ὡς εἴδομεν, ἐφιλοτέχνησε καὶ 
τὴν εἶκόνα τῆς "Ελεούσης τοῦ “Αγ. Νικολάου, ὁ Π.Δ αμπάκης (Λελτίον Χρ. 
Αρχ. Ετ. Α΄ 18902, σ, 108) χαρακτηρίζει ὥς «ἔγκριτον βυζαντινὸν ἅγιογρά- 
φον τοῦ ιε περίπου αἰῶνος, τὸ πρῶτον ἤδη ἡμῖν γνωριζόµενον» (πρβλ. καὶ 
Ν. Βέην, Βυζαντίς, Β', σ. 468 σημ.), ταῦτα δ᾽ ἐπαναλαμβάνει τὸ 1919 καὶ 
ὁ Κ.Ναυπλιώτης σολ. Ἡάρου τὰ σωζόμενα σ. 69). 


8) ΑΝΑΣΤ. Κ,. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


Εϊς τὸ παρεκκλήσιον τοῦ τιµίου Προδρόμου τῆς Μ. τοῦ Ὄρους Σινᾶ ὁ 
Ιζ. Ἅμαντος ἐσημείωσε! πολυπρόσωπον εἰκόνα φέρουσαν τὴν ἀχρονολό- 
γητον ἐπιγραφήν: Χεὶρ 4ημητρίου ἱερέως, τῆς ὁποίας παρέσχε καὶ πανο- 
µοιότυπον (εἶκ. 91) Παρεδέχκθη δ᾽ ὁ Αμαντος α) ὅτι ὁ ἵερεὺς Δημήτριος 
τῆς εἶκόνος τοῦ Σινᾶ εἶναι ὁ αὐτὸς πρὸς τὸν Πάριον ἱερέα Δημήτριον καὶ 
ἑπομένως β) ὅτι ἡ εἶκὼν τοῦ Σινᾶ εἶναι σύγχρονος πρός τὰς τῆς Πάρου, (τὰς 
ὁποίας ὅ Λαμπάκης ἐχρονολόγησεν ἀπὸ τοῦ 16ου αἰ) ἐπειδή, ὥς λέγει, «ἆρ- 
χαΐζει, ἄφ᾽ οὗ οἳ ἓν αὐτῇ εἰκονιζόμενοι ἀρχιερεῖς δὲν φέρουν σάκκον καὶ 
µίτραν ἆἀλλ᾽ εἶναι ἀσκεπεῖς καὶ φέρουν πολυσταύρια φαιλόνια καὶ ὠμόφορα». 
᾽Αλλὰ πλὴν τοῦ ὅτι τὸ παρασχεῦὲν πανομοιότυπον τῆς ὑπογραφῆς τοῦ Σινᾶ 
(εἴκ. 91) διαφέρει πάµμπολυ. τοῦ καλλιτεχνικωτάτου συμπιλήµατος (εἶκ. 90), δι’ 


ΔΝ | 
| τδ {- 
Χέι ΑΗΛΡΙ Γερρο 
Εἰκ. 91. "“Ὑπογραφὴ ἱερέως Δημητρίου τῆς Μ. Σινᾶ. 


οὗ ὅ ὑπογράφει τὰ ἔργα του ὁ Προς ζωγράφος---ἑπτὸς ἂν τὸ « πανομοιότυπον» 
δὲν εἶναι ἀκριβὲς-- καὶ ὅ Ἰσχυρισμὸς τοῦ ᾽Αμάντου, ὅτι εἲς ἔργα µεταγενέ- 
στερα τοῦ 16ου αἶ. οἳ ἀρχιερεῖς δὲν παρίστανται ἄνευ µίτρας καὶ δὲν φέρουν 
πολυσταύρια φαιλόνια καὶ ὠμοφόρια δὲν εὐσταδεῖ διότι ὑπάρχουσιν ἵκανὰ 
παραδείγματα περὶ τοῦ ἀντιδέτου, ἀνήκοντα εἷς τὸν 1Τον καὶ τὸν 18ον αἰῶνα, 

Ἐκ τοῦ αὐτοῦ Λαμπάκη παρεσύρῦη ἐσχάτως καὶ ὁ ΙΤ. Κορρὲς (ἔνῦ. ἂν. 
σ. 121) ὅστις ἀνεχήρυξε τὸν ερέα Δημήτριον «ἵκανώτατον ἁγιογράφον, ἄξιον 
νὰ καταταγῇ μεταξὺ τῶν ἐξεχόντων μεταβυζαντινῶν ἁγιογράφων». Ἑστηρί- 
χθη δὲ πρὸς µόρφωσιν τῆς γνώμης του ταύτης κυρίως εἷς τὴν «ἐξαίρετον 
ἔχφρασιν» τῶν μορφῶν τῆς εἰκόνος τῆς Αγ. Τριάδος. ᾿Αλλ᾽ ὣς δύναται ὅ 
ἀναγνώστης νὰ κρίνῃ ἓκ τῆς παρατιθεµένης λεπτοµερείας τῆς εἰκόνος τῆς 
ΣΑΥ. Τριάδος (πίν.40, β) αἵ ἐν αὐτῃ µορφαί, ἰδίᾳ δὲ αἵ τῆς παραστάσεως τῆς 
χειροτονίας, πᾶν ἄλλο ἢ «ἐξαίρετον ἔκφρασιν» παρουσιάξουν. Ἠΐϊναι τοὔναν- 
τίον στεγναὶ καὶ ἀλύγιστοι καὶ μὲ ἀναλογίας σωμάτων οὐχὶ πάντοτε ἀκριβεῖς. 
Τούτων ἕνεκα τὸν Ἑωγθάφον ἱερέα Δημήτριον τοποθετῶ μᾶλλον εἷς τὸ α΄ 
ἥμισυ τοῦ 18ου αἰῶνος, ἐὰν ὃ᾽ οὗτος εἶναι ὁ αὐτὸς πρὸς τὸν ζωγράφον τοῦ 
Σινᾶ καὶ τούτου ἢ εἰκὼν θὰ πρέπει νὰ χρονολογηθῇ εἷς τοὺς αὐτοὺς χρόνους, 





9) Σιναϊτικὰ μνημεῖα ἀνέκδοτα (Παράρτημα 1 τῶν Ἑλληνικῶν) σ. 48. 
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α. (Σύνολον) 










































































































































































































































































































































































































































































































































































β (Τὸ ἄνω ἥμισυ) 
Παροικιά, Καταπολιανή. Φορητὴ εἰκών. ᾿ 
σοὶ χαίρει. Ἔργον Ἰακώβου Μόσκου (βλ. σελ. Ττ]. 


ἡ-ᾱ 
ο” 
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Παροικιά. Ναὸς Αγ. Κωνσταντίνου. Ὅ Χριστὸς ὡς µέγας ἀρχιερεύς. 
ἜἜργον Βίκτωρος (βλ. σελ, 81 ). 





τν 
ει 
ἔ 


ο 


Παροικιά. Καταπολιανή. ΑΥ. Τριὰς καὶ χειροτονία ΄Αγ. Ιακώβου τοῦ ᾿Αδελφοθέου. 
Ανω, τὸ σύνολον. Κάτω, λεπτομέρεια τῆς χειροτονίας. Ἔργον τοῦ ἱερέως Δημητρίου, 


(Βλ. σελ. 18). 





Πιν. 45 ΑΡΧΗΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ Τ. ΤΙ 


Παροικιά. Ναὸς Αγ. Κωνσταντίνου. Παναγία τοῦ Πάδους (βλ. σελ. δ8). 
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ΝΑΟΣ ΑΓΙΩΝ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΚΑΙ ΕΛΕΝΗΣ 
(Βὶς τὸ κάστρον) 


α) Εἰκὼν τοῦ Χριστοῦ ἐπὶ τοῦ τέµπλου (πίν. 41). Διαστάσεις 0.68 Χ0.86, 
Ὁ Κύριος εἰκονίζεται ἐν προτομῇ καὶ κατ ἐνώπιον, µέχρι τῆς ὀσφύος, 
Φέρει στολὴν μεγάλου ἀρχιερέως ἥτοι πολυτελὲς πολυσταύριον Φφαιλόνιον, 
ὠμοφόριον μὲ χρυσοῦς σταυροὺς καὶ ἐπὶ τῆς κεφαλῆς µίτραν (νῦν πρόσθε- 
τον ἀργυρᾶν) μὲ παραπενδούλια. Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς 
ἀριστερᾶς κρατεῖ ἀνοικτὸν τὸ εὐαγγέλιον, ες τὴν ἀριστερὰν σελίδα τοῦ 
ὁποίου ἀναγράφεται ἡ ἓκ τοῦ κατὰ Ἰωάννην Εὐαγγελίου (18, 56) εἰλημμένη 
φράσις: | | 
ᾗ βασιλεία ᾗ ἐμὴ οὖκ ἔστιν ἐκ τοῦ κόσμου τούτου, εἰ ἐκ τοῦ κόσμου 
| τούτου ἦν). κλα., 
ἐπὶ δὲ τῆς δεξιᾶς, ἤ ἐκ τῆς λειτουργίας εἰλημμένη φράσις: 
λάβετε, φάγετε, τοῦτό µου ἐσιὶ τὸ σῶμα τὸ ὑπὲρ ὑμῶν κλώμενον εἰς 
| ἄφεσιν ἁμαρτιῶν 
“Ἡ ἔκφρασις τοῦ Χριστοῦ εἶναι αὐστηρά, τὸ πρόσωπόν του σκοτεινόν, 
φωτιζόμενον µόνον κατὰ τὰ ἐξέχοντα µέρη, κατὰ ἁγνῶς πκρητικὴν τεχνοτρο- 
πίαν. Ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ βάδους δι’ ἐρυδρῶν γραμμάτων ιᾗ ἐπιγραφή: 
Ὅ βασιλεὺς τῶν βασιλευόντων α. 
καὶ μέγας ἀρχιερεύς. 
Τέλος κάτω δι ἐρυθρῶν γραμμάτων τὸ ὄνομα τοῦ ζωγράφου: 
| «Χεὶο ἨῬίκτωρος | 


Ὅ τύπος τοῦ Χριστοῦ ὡς ἀρχιερέως ἐφηρμόσθη ἤδη. ἀπὸ τοῦ 14ου 
αἰῶνος.Καἱ κατ ἀρχὰς μὲν ἐμφανίζεται ὁ Χριστὸς ὁλόσωμος, ἄλλοτε μόνος 
καὶ ὅρδιος' καὶ ἄλλοτε µετέχων πολυπροσώπων συνθέσεων, ὥς π.χ. εἲς τὴν 
δείαν λειτουργίαν '. Ἐμφανίζεται ὡσαύτως καὶ ἔνθρονος εἷς τὴν σύνδεσιν 
τῆς Δεήσεως. Τέλος ἐπὶ Τουρκοκρατίας εἰκονίζεται μὲν καὶ εἷς τὴν Δέη- 


1) Ἡ.χ. εἰς τὸ διακονικὸν τοῦ ναοῦ τοῦ 1,εεπονο τῆς ΠΠ. Σερβίας, 14ου αἲ, 
γ]αά, Ρεαείζ]ον ϊὅ, Τι ρεϊπίατο Θογμε ἅά Μογεπ-ΑΡε, 1, Βεορταά 1980, πίν. 19Ρβ. 
1. θίαεῖαποαξδοα, 1, ΓΠαδίταθοαπ ἆςθς Η{ατρῖες, ΑπΠ. ἆς 1 Ιπςί, ἆς ΡΗΙΙ. οἳ 
4 Ηΐςι, Οτίεπία]ες ΤΙ, 1986, 80. 

Ἄ "Άνευ µίτρας εἰς τὴν Περίβλεπτον τοῦ Μυστρᾶ (Μ 1116, Μοπ. γα. ἆς ΜΙ-᾽ 
δίΓα, πίν. 1189). 114, καὶ 199..). ἳ 

ὃ) Ἐύρνοβο Βουλγαρίας. Ναὸς Ἁγ. Πέτρου καὶ Παύλου 14ου αἰ. (Β. Πί- 
1ο 3, Ὀίε Αἱερα]ρατίδομε Καπθί, Βοτα 1919, πίν. ΤΙΙ). ᾿Αχρίς. Ναὸς Ζαούμ (1861) 
(Μ111εΕ, Βεν. ΑτοΠ. 1908, 1, πίν. ΧΙ). Καστοριὰ “Αγ. ᾿᾽Αθδανάσιος (18984) 0 ϱ- 
λάνδος, ΑΒΜΕ, τ. Δ΄ (1988), σ. 148.- Πελεκανίδ ης ἱζαστοριά, πίν. 150β (μὲ 
µίτραν καὶ παραπενδούλια). νευ µίτρας εἰς τὸ Ψαλτήριον τοῦ Μονάχου (14ου αἰ.). 
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σιν", συνήθως ὅμως μόνος, εἴτε. ὁλόσωμος εἴτε ἓν προτομῇ ”, ὥς ἐνταῦδα. 

Φορηταὶ εἰκόνες μὲ ὑπογραφὴν Βίκτωρος ὑπάρχουσι πλείονες" κατε- 
᾿"σπαρµέναι πολλαχοῦ καὶ ἔξω τῆς Ἑλλάδος.  Ἡ ἀρχαιοτέρα τούτων χθονο” 
λογεῖται ἀπὸ τοῦ 1605, ἣ δὲ νεωτέρα ἀπὸ τοῦ 1694. Πρέπει λοιπὸν νὰ όν 
πλείονες τοῦ ἑνὸς Ῥίκτωρες ἁγιογράφοι, Κατὰ τὸν κ. ΄Α. Ἐυγγόπουλον δύο : 
Ἐκ τούτων ἀρχαιότερος εἶναι ὁ ὑπογράφων. τὰς εἰκόνας του ὡς Βίκτωρ 
ὅ Κρής, Οὗτος δὲ εἰργάσθη περὶ τὰ τέλη τοῦ 16ου καὶ τὰς ἀρχὰς τοῦ 11ου 
αἰῶνος, ὃ δὲ ἄλλος Βίκτωρ (πιθανῶς Κερκυραῖος) κμασε κατὰ τὸ δεύτερον 
ἥμισυ τοῦ 11ον αἶἷ. Ὁ Κερκυραῖος αὐτὸς Ῥέπωρ ἀρχίζει μὲ ἔργα συντηρη- 
τικὰ διὰ νὰ καταλήξη μὲ εἰκόνας καθαρῶς ἰταλικοῦ χαρακτῆρος. ο Χοι- 
στὸς τοῦ τέµπλου τῆς Πάρου δυνατὸν νὰ εἶναι ἀπὸ τὰ οσυντηρητικὰ ἔργα 
τοῦ Ιζερκυραίου Βίκτωρος, ὁπότε δὰ ἐφιλοτεχνήθη κατὰ τὸ δεύτερον ον 
τοῦ 1 Του αἲ͵ "Αν ὅμως λάβωμεν ὑπ ὄψιν, ὅτι εὑρίσκεται εἷς ναὸν τῆς οἶκο- 
γενείας Κονταράτου », ἥτις ἦλθε πιθανώτατα ἐκ Ἰρήτης᾽ συναποκοµίσασα 


(Φδετζσγρον δεῖ, Γίε ΜΙπιαίατεπ εδ Φ6ιΏ, Ῥοα]έοτς πίν. ΧΙνα, Μ 1] εί, Εεν. 
Αιςοβ. 1908, 1, σ. 180, εἰκ. τ). 


1) Τρίπτυχον Μουσείου Μπενάκη Α. Ξυγγόπούυλος, Εϊκόνες Μουσ. Μπενάκη, 
ἀρ. ζ9, πίν. 60,Β (Ίβου αἰ. Ἓίφνος, Ναὸς "Αγ. Γεωργίου (1656). αμ πάκ ης, Βυζς. 
Πινακοθήκη πίν. ΙΤ Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα ἶστ. Όρησκ. ξωΥθ. πίν. 61, .. 

5) Κέρκυρα Παλαιόπολις (νῦν εἰς Μουσ. Μπενάκη) Δαμπ άν η 6, Δελτ. δουσε. 
Αρχ. Ἑτ. Δ΄ 1904, θ4Γ-Ευγγόπουλος, Κατάλ. εἶκ. Μουσ. Μπενάκη ἄρ. 19,πίν. 16β. 
(εἰκὼν Πέτρου Δαμπάρδου, α΄ ἡμίσεος 11ου αἰ.). Μουσεῖον Λοβέρδου, ἀριθμοὶ Κατα” 
λόγου Παπαγιαννοπούλου” Παλαιοῦ 901. 905, 919, 214, 286, 991. 990. Ζά- 

πυνθος, Μουσεῖον Δ. Ζώης, Ὁδηγὸς Μουσ. Ζακύνθου 1986 ἀρ. 20. Βενετία (1686) 
(Ν. Δραν δὃ άκης, Ὁ Ἐμμανουὴλ Ἐζάνε ἩΜπουνιαλῆς, ἐν ᾿Αδήναις 1960. πίν. δή). 
ἹΜονὴ Φιλοσόφου Γορτυνίας Γριτσόπουλος, Ἡ Μονή τοῦ Φιλοσόφου, 1960, 


σ. 60-61. "Αρτα Παρηγορήτισσα Α. Ὀρλάνδος, Ἡ Παρηγορήτισσα τῆς "Αρτης, . 


1968, εἰκ. 149 (14108) Ἐενετία, Συλλογή ἛἙλλην. Ἴνοτ. Μ. Ολπαἁ]Ἱϊιάακίδ, 1ς9ὃ- 
πες ἀρ. ὃτ καὶ 168 (1ου αἰ.).Βλέπε κατωτέρω καὶ ποκλὰ ἄλλα παραδείγματα ἓν Πάρφ. 

5) Ῥλ. κατάλογον αὐτῶν παρά 1, ΜΙτκον] ὅ, Πεπραγµ. Θ΄’ Βυζ. Συνεδρίου 
θεσσαλονίκης, ᾿Αθῆναι 1956, σ. 894.Α Ἑυγγοπούλφ, Σχεδ. ἱστορίας τῆς Ώρησκ. 
ζῶγρ. μετὰ τὴν “Αλωσιν, ᾿Αδῆναι 1951, 210, Μ. 5 Ἡ δἆ1! 1ά α Κ15, Ιςόῤπ6β, Ψεπίθε 
19602, σ. 146. ι 

} Σχεδίασμα ἱστορίας τῆς ὑρησκευτικῆς Ῥωγοαφικῆς μετὰ τὴν "Αλωσιν, »Αθῆναι 

| 1901, σ. 9219 κ.ξ. τὴν γνώµην ταύτην ὅμως ἀποχρούειό Χατζηδάκης (]εδπες, 

σ. 141}, ὅστις θεωρεῖ τὰς ἐπὶ εἶκόνων κ ω, τινων ᾿συλλογῶν ἐπιγραφὰς ὡς 
πλαστάς, 

δ Πβλ. Κ. ἌἍμαντουν, Σιναϊτικὰ Μνημεῖα σ. ὄτ. 

6} Βλ. σχετικῶς ΔΒΜΒ, τ. Θ’,σ. 11. . ι 

τ} Οἰκογένεια Κονταράτου μαρτυρεῖτον ἐν Ῥεθύμνῳ τῆς Γζρήτης δι ἀφιερωτικῆς 
ἐπιγραφῆς εἷς φορητὴν εἰκόνα τῆς Παναγίας τοῦ Πάδους, φερούσης τὴν χρονολογίαν 
1684. (Ν. Δρανδά κη, Παναγία ἡ Ῥεθυμνιώτισσα, ἄρητ. ἄρον. 1961, σ. 61). 
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καὶ τὴν ἐξεταζομένην εἰκόνα", δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶναι ἔργον τοῦ Κρητὸς 
Ἠίκτωρος, ὁπότε δὰ πρέπει αὕτη νὰ χρονολογηδῇ ἥμισυν αἰῶνα ἑνωρίτερον. 

β) Παναγία μὲ τὰ σύμβολα τοῦ Πάδους (πίν. 49). Εδρίσκεται ἐπὶ 
τοῦ τέµπλου ἀριστερᾷ τῆς Ὡραίας Πύλης, Διαστάσεις 0.67 Χ0.47. 

Ἡ Παναγία φέρουσα ἀπὸ τῆς κεφαλῆς τὸ µαφόριον εἰκονίζεται ἐν προ- 
τομῇ ἔχουσα καθισµένον τὸν νεαρὸν Χριστὸν ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ της βραχίο- 
νος. Τὸ παιδίον ἔντρομον πιάνει μὲ τὴν ἀριστερὰν χεῖρα του τὴν δεξιὰν 
χεῖρα τῆς μητρός του, στρέφον συνάµα τὴν κεφαλὴν πρὸς τὸν ὑπεράνω καὶ 
δεξιᾷ εἰκονιζόμενον ἀρχάγγελον Γαβριήλ, κρατοῦὔντα τὸν σταυρόν, ἓν ᾧ συμ. 
μετρικῶς πρὸς αὐτὸν εἰκονίζεται ἀριστερᾷ ὅ ἀρχάγγελος ἸΜιχαὴλ κρατῶν 
τὴν λόγχην καὶ τὸν κάλαμον μὲ τὸν σπόγγον. Πλὴν ὅμως τῶν δύο τούτων 
ἀγγέλων ἡ εἰκὼν πλουτίζεται καὶ μὲ ἄλλους ἀγγέλους, Ἐκ τούτων δύο εἶκο- 
νίζονται κατὰ τὰς δύο ἄνω γωνίας αἰωρούμενοι συμμετρικῶς καὶ πρατοῦντες 
διὰ τῆς μιᾶς χειρός των τὸ στέµµα καὶ τὸν φωτοστέφανον τῆς Τ]αναγίας, 
ἓν ᾧ δύο ἄλλοι εἲς τὰς κάτω γωνίας τοῦ πίνακος κρατοῦσι τοὺς ἀγκῶνας τῆς 
Παρθένου. Τέλος τέσσαρες ἀκόμη πτερωταὶ κεφαλαὶ εἰκονίζονται ἀνὰ δύο 
περὶ τὸ μέσον τῆς εἰκόνος ἑκατέρωθεν τοῦ σώματος τῆς Παναγίας καὶ τοῦ 
Χριστοῦ. 

"Ἠπὶ τοῦ χρυσοῦ κάµπου τῆς εἰκόνος ὑπάρχει δι’ ἐρυῦρῶν γραμμάτων 
ᾗ συνήθης εἲς τὴν παράστασιν ταύτην ἐπιγραφή: ᾗ ἁμό-λυντος ”. 

Ἡ ἐπιμελοῦς ἐργασίας εἶκών, ἄκολουθοῦσα τὴν πρητικὴν τεχνοτροπίαν 
παρουσιάζει προφανῆ τὴν ἴταλικὴν ἐπίδρασιν (πτερωταὶ κεφαλαὶ καὶ στάσεις 
τῶν τε ἵπταμένων καὶ τῶν κάτω ἀγγέλων), ἀνήκει δὲ πιθανῶς εἷς τὸ δεύτε- 
ϱον ἥμισυ τοῦ 1Του αἰῶνος. "Ιδιαιτέρως φροντισµένον εἶναι τὸ πρόσωπον 
τῆς Π]αναγίας μὲ τὴν εὐθεῖαν ρἵνα καὶ τὰς καμαρωτὰς ὀφρῦς τον. 

γ) Εἰκὼν "Αγίων Κωνσταντίνου καὶ Ελένης. Εὐρίσκεται ἐπὶ τοῦ 
τέµπλου δεξιᾷ τῆς εἰκόνος τοῦ Χριστοῦ (διαστάσεις 0.68 Χ0.80). Ἑκατέρω- 
δεν τοῦ κατὰ τὸν ἄξονα τοῦ πίνακος εἰκονιζομένου Σταυροῦ τῆς Σταυρώ- 
σεῶς παρίστανται καθήμµενοι οἳ ἅγιοι Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη, Ὁ “Ἁγ. 
Κωνσταντῖνος φορεῖ ἐσωτερικῶς κόκκινον χιτῶνα μὲ χρυσᾶ ἐνυφασμένα κο- 
σµήµατα, ἄνωδεν δ᾽ αὐτοῦ χλαμύδα χρυσοπάρυφον πορπουµένην πρὸ τοῦ 
λαιμοῦ καὶ καταπίπτουσαν ἐπὶ τῆς ράχεως. Ἡ Αγ. "Ἑλένη φορεῖ κόπκινον 
χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ σκοτεινόχρωµον μανδύαν κοσμούμενον μὲ δικεφάλους 
ἄετούς (ἄετάριον). 


1) Εἰδικαὶ συνδῆκαι συναφθεῖσαι ἑ ἐπέτρεψαν τὴν κατὰ τὸν ἐνετοτουρκικὸν πόλε- 
μον καὶ μετ᾽ αὐτὸν ἐξαγωγὴν ἐ ἐκ Κρήτης ἱερῶν λειψάνων, εἰκόνων καὶ γενικῶς ἐκκλη- 
σιαστικῶν ἔργων. Βλ, σχετικῶς 6. ἄετοί 8, Α{ά ἀε] Ἰξί, Ἡ. Αοσαά, ἆϊ Φοϊεῃσς 


εά Απ 1908. ΏεσΗ Αρία ἴἵπ Ἑονοετοίίο, Σειρὰ 8η τ. ΙΧ, 1908, σ. ὃ-40, 


3) Ἡ αὐτὴ παράστασις τιτλοφορεῖται ἐνίοτε καὶ ὥς «ἡ Κυρία τῶν Αγγέλων» ἢ 
καὶ ὡς «ἡ Φοβερά προστασία». 


54 ΑΝΑΣΤ, Χ, ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


Εΐς τὸ ἄνω µέρος τοῦ πίνακος εἰκονίζονται ἀριστερῷᾷ μὲν ὁ "Ἠλιος δε- 


ξιᾷ δ ἡ Σελήνη, εἷς δὲ τὸ μέσον ὅ ἄριστὸς ἐντὸς τριῶν ἐπαλλήλων ρόμβων, 


δέτων μὲ τὰς δύο του χεῖρας στέµµα ἐπὶ τῶν πεφαλῶν τοῦ ΄ΑΥγ. Ιζὠνσταντί- 
νου καὶ τῆς “Αγ. 'Ἑλένης, 

Πέριξ τῆς κεντρικῆς ταύτης παραστάσεως εἰκονίζονται, εἷς µικροτέραν 
κλίμακα, σκηναὶ ἓκ τοῦ βίου τοῦ ΄ΑΥγ. Κωνσταντίνου, ἓν αἷς καὶ ἤ Κοίμησις 
αὐτοῦ. Τέλος εἷς τὸ κάτω µέρος τῆς πεντρικῆς εἰκόνος ὑπάρχει γεγραμμένη 
διὰ μελανῶν γοαμµάτων ἢ ἐπιγραφή : 


4ΑΧΙΙΘ (1689). 4έησις τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Μελετίου 
ἱερομογνάχου Κ{ον)ταράτου. 


ο 3 / ο 4 3 / . / 5 μ μα Ι 
Π οἰκογένεια τῶν Ἰκονταράτων ἀναφέρεται ἐπανειλημμένως ἀπὸ τοῦ 


1659 εἷς πτητορικὰς ἐπιγραφὰς ναῶν τῆς Πάρου (βλ. ΑΒΜΕ, Θ’ ἀρ. δτ, 
45, 69) ὣς καὶ εἷς νοταριακὸν κώδικα τῶν ἐτῶν ἀπὸ 1086 ἕως 1116 ἄπο- 
πείµενον σήμερον εἷς τὸ ᾿Αρχεῖον Ἱστορίας τοῦ Ἓλλλην. Δικαίου τῆς "Ανα- 
δηµίας ᾿Αδηνῶν. Αὐτὸς δ᾽ οὗτος µάλιστα ὁὅ παπα Μελέτιος φέρεται ὥς 
γοτάριος [Πάρου εἰς τὸν εἰρημένον κώδικα {φ. 1,2). Ὡς δὲ προκειµένου περὶ 
τῆς εἰκόνος τοῦ Χριστοῦ εἴπομεν δὲν εἶναι ἀπίθανον νὰ ἦλθδον ἓκ Κρήτης οἱ 
Κονταρᾶτοι κατὰ τὴν διάρκειαν τοῦ Κρητικοῦ πολέμου (1644 - 16069) καὶ νὰ 
ἐγκατεστάθησαν εἷς Πάρον. Γόνος τῆς οἴκογενείας ταύτης δὰ εἶναι πιδανῶς 
ὁ ἵερομόναχος Μελέτιος, ὅστις καὶ ἀφιέρωσε τὴν εἰκόνα τοῦ “Αγ. ζΚωνσταν- 
τίνου εἷς τὸν ὁμώνυμον ναὸν κτισθέντα ὑπὸ τῶν Ἐονταράτων, ὣς συνάγεται 
ἔκ φωνηεντολίπου συμπιλήµατος (ΚΤΕ) λαξευμένου ἐπὶ τοῦ ὑπερθύρου τῆς 
εἰσόδου Ἱ. 

Βιβλιογραφία. ἘἜμμ. Σαγκριώτης, Μεσ. Γοάµμμ. Β΄ (1954-56) 
σ. 249, ὅστις ἀντὶ χεὶο Βίκτωρος ἄνέγνωσε χεὶο Έκτωρος. Π. Μαδιό- 
πονυλος, Πάρος, 1968 σ. 98. Γιάννη Μιχαηλίδη, Μία ἐκκλησία στὴν 
Πάρο, 1951. 

ὃ) Εἰνὼν τοῦ Χριστοῦ ἐνδροόνου (πίν, 45 α). Εὐρίσκεται ἐντὸς χωριστοῦ 
προσκυνηταρίου τοποθετηµένου ἀριστερᾷ τοῦ τέµπλου {διαστάσεις 0.49 0.80). 
Ὁ Χοιστὸς εἶκονίζεται ἔνθρονος καὶ κατ ἐνώπιον, εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς 
καὶ κρατῶν διᾶ τῆς ἀριστερᾶς κλειστὸν εὐαγγέλιον. Φορεῖ χιτῶνα κόπκινον 
καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ βαθυπράσινον ἱμάτιον μὲ πολλὰς χρυσοκονδυλιάς. Οἵ ὄφδαλ- 
μοί του στρέφονται πρὸς τὰ δεξιά, ἡ ἔκφρασις τοῦ προσώπου του εἶναι 
ἤρεμος, µειλιχία, τὰ χαρακτηριστικὰ κανονικά, ἢ χεὶρ ὥραῖα σχεδιασμένη, αἳ 
παρειαὶ ροδίζουσαι μὲ ἑλαφρὰν καστανὴν φωτοσχίασιν προσδίδουσαν τὸν 
ὄγκον. Τὰ φωτεινὰ χρώματα μαρτυροῦσι τὴν µίµησιν παλαιολογείου προτύ- 
πουν. Εἶναι ἔργον ἀρίστης τέχνης, ἴσως τοῦ τέλους τοῦ 15ου αἳ,, εἰσαχθδὲν εἷς 
τὴν νῆσον πιδανῶς ἔξωθεν. “Ἡ εἰκὼν ἔχει ἀνάγκην συντηρήσεως, 





1) Βλ. σχετικῶς Α.Β.Μ.ΕΒ;., τ, Θ’, σ. 1ζ{ καὶ σημ. 3. 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ δο 


ε) Εἰκὼν Παναγίας ἐνθρόνου βρεφοκρατούσης, Εὐρίσκεται εἲς 
ἰδιαίτερον, συμμετρικῶς τοῦ πρώτου, εὐρισκόμενον προσκυνητάριον, δεξιᾶ 
τοῦ τέµπλου. (Διαστάσεις 0.44 Χ0.89). Τέχνη λεπτὴ καὶ σύγχρονος πρὺς τὴν 
τῆς εἰκόνος τοῦ Χριστοῦ. 

5) ᾿Αρχάγγελος Μιχαὴλ, ἐν προτοµῇ καὶ κατ᾽ ἐνώπιον ἐπὶ τῆς »ύρας 
τῆς προσκομιδῆς (διαστ. 0.10 Χ0.Τ1). Ερατεῖ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς ὑψωμένον 
τὸ ξίφος τὸ ὁποῖον ἔχει ἀνασπάσει ἔκ τῆς θήκης του (φηκάρι), διὰ δὲ τῆς 
ἀριστερᾶς ἀνεπτυγμένον ελητὸν μὲ τὴν ἐπιγραφήν : - 

τοὺς μὴ καθδαρᾷ καρδίᾳ προσιόντας τῷ καδαρῷ Ψείῳ ναῷ τούτῳ 
ἀσυμπαδῶς µου τήν σπάδην ἐκτείνω τῷ φασφάνῳ µοι τῷδε τῷ φλε- 
γοστρόφφῳ]. | 


Καλῆς τέχνης, ἀλλὰ πιδανώτατα ἔπεζωγραφημένη. 


ΝΑΟΣ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΡΙΑΣ 
(Παραπλεύρως τοῦ ναοῦ τοῦ “Αγ. Κωνσταντίνου). 


α) Εἰκὼν Χριστοῦ ἐπὶ τοῦ τέµπλου (πίν. 45 β) (διαστάσεις 0.64 Χ0,Τ5). 
'Ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται ἓν προτομῇ καὶ κατ ἑνώπιον ἀἁτενίζων τὸν δεατήν. 
Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ κλειστὸν τὸ ἐσταχωμένον 
εὐαγγέλιον. Φορεῖ χιτῶνα πορφυροῦν μετὰ χρυσοῦ σημείου (οἰανιις) καὶ 
ἵμάτιον βαδυπράσινον μὲ πτυχὰς δηλουμένας διὰ σκοτεινοτέρων πρασίνων 
γοαμμῶν. Ἡ ἔκφρασις τοῦ προσώπου εἶναι αὐστηρὰ ἀλλ" ἑστερημένη πνευ- 
µατικότητος. Ἡ τεχνοτροπία τῆς εἰκόνος κατὰ µίµησιν τῆς κρητικῆς. Ἔκα- 
τέρωδεν τῆς κεφαλῆς τοῦ Χριστοῦ εἰκονίζεται ἀνὰ εἷς ἄγγελος ἓν προτομῇ 
ἐντὸς κύκλου εἷς µικροτέραν κλίμακα. Παρὰ τοὺς ὤμους τοῦ [Κυρίου δεξιᾷ 
καὶ ἀριστερᾷ ἡ ἐπιγραφή : 

Πήιμα 4αμασκηνοῦ ιεροµονάχου- 4ΧΜ6Θ (---.1649). 

ὍὉ αὐτὸς ζωγράφος ἐξετέλεσεν εἰκόνας τοῦ Χοιστοῦ καὶ εἲς Τσηπίδο 
καὶ Λεῦκες (βλ. κατωτέρω). 

ϱ) Ὁ Εὐαγγελισμὸς τῆς Θεοτόκου, ᾿Επὶ τοῦ τέµπλου {διαστ. 0.60Χ 
0.08 μ.). Εἰς τὸ ἀριστερὸν ἄκρον τοῦ πίνακος εἰκονίζεται βαΐίνων πρὸς τὰ 
δεξιὰ μὲ κπεκαμμένον τὸ ἀριστερὸν γόνυ ὁ "Αρχάγγελος Γαβριήλ, φορῶν 
ἀνοικτοκόκκινον χιτῶνα καὶ πράσινον μὲ ἄσπρα φῶτα ἵμάτιον. ᾽Απέναντί 
του κάθηται ἐπὶ Ὀρόνου μὲ κυλινδρικὴν ράχιν ἡ Παρθένος, ἐνδεδυμένη ἆνοι- 
κτοπράσινον ἵμάτιον. Αὕτη φέρει τὴν δεξιὰν πρὸ τοῦ στήθους ἓν ᾧ διὰ τῆς 
κάτω διευδυνομένης ἀριστερᾶς χειρὸς κρατεῖ τὴν Πλακάτην. Μεταξὺ Γα- 
βριὴλ καὶ Παναγίας εἰκονίζεται δένδρον. 


1) Πβλ, Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ, 'Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων, ἔκδ. 
Παπαδοπούλου- Κεραμέως, σ. 288. 
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᾽Αντιθέτως πρὸς τὴν εὐχάριστον ἔκφρασιν τῆς Παναγίας, ἢ τοῦ ἄρχαγ- 
ος εἶναι στυγνὴ καὶ ἄχαρις, Ῥέλους 17ου ἢ ἀρχῶν 19ου αἰῶνος. 


ΝΑΟΣ ΑΓ. ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ 
(Τοπογρ. διάγρ.. Παροικιᾶς ἄρ. 14). 


Ἐπὶ τοῦ Ἑυλογλύπτου ἆλλ᾽ ἀχουσώτου τέµπλου του εὑρίσκονται, ἕκατέ- 
ρωῦεν τῆς Ὡραίας Πύλης, ἂνὰ δύο µεγάλαι εἰκόνες διαστ. 0.67 κθ.09δ: τοῦ 
Χριστοῦ, τῆς Παναγίας καὶ ἀνὰ δύο “Ἱεραρχῶν. 

α) Ὁ Χριστὸς ἓν προτοµῇ μὲ τὴν ἐπιγραφὴν 

ὁ βασιλεὺς τῶν ῥασιλευόντων καὶ µέγας ἀρχιερεύς, 
Φέρει στέµµα τὸ ὅποῖον κρατοῦν δύο ἑκατέρωῦδεν προσιπτάµενοι ἄγγελοι. 
Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ἄνοιπτὸν τὸ 
Εὐαγγέλιον μὲ τὴν ἐπιγραφήν (Ἰω. 18,56): 
ᾗ βασιλεία ἡ ἐμὴ οὐκ ἔστιν ἓκ τοῦ κόσμου τούτου κλπ. καὶ 
λάβετε φάγετε, τοῦτό µου ἐστὶ τὸ σῶμα κλπ. 
Εΐναι ἐνδεδυμένος πολυσταύριον φαιλόνιον, ἐφ᾽ οὗ κόκκινον ἐπιρριπτάριον, 
Κάτω ἄριστερᾷ ἣ ἐπιγραφή: 
4έησις τοῦ δούλου Θ(εο)ῦ ᾿Ιω(άννου) 
ἱερέως Δαριστινοῦ χωρεπισκόπου 

Ὅ αὐτὸς χωρεπίσκοπος Ἰωάννης Καρυστινὸς ἀναφέρεται καὶ εἲς τὴν 
πτητορικὴν ἐπιγραφὴν τοῦ µαρµαρίνου ὑπερθύρου τοῦ ναοῦ (ΑΒΜΗ Θ’, 
σ. 200, ἄρ. 20), ἥτις φέρει τὴν χρογολογίαν 1699. Αρα καὶ ἡ εἰκὼν τοῦ Χρι- 
στοῦ, ἀφιερωδεῖσα ὑπὸ τοῦ κτήτορος, δὰ εἶναι τοῦ τέλους τοῦ 11ου αἶ. 

β) Παναγία τύπου Ὁδηγητρίας μὲ τὴν ἐπιγραφήν: 

Η ἐγγυήτρια τῶν ἁμαρτωλῶ», 
φέρει ἐπὶ τῆς κεφαλῆς στέµµα, τὸ ὁποῖον κρατοῦσι δύο προσιπτάµενον ἄγ- 
γελοι. Σύγχρονος πρὸ τὸν ΧἈριστόν.. 


γ) Ὅ Χριστὸς νεαρός, εὐλογῶν, δι” ἁμφοτέρων τῶν χειρῶν πρὸ ἁγίας 


Τραπέζης (διαστ. 0.67 Χ0.98 µ.). Εἰκονίζεται ἐπὶ τοῦ ξυλίνου συρτοῦ παρα- 
πετάσµατος τῆς “Ωραίας Πύλης. 
Ἐπιγραφή: 
Δέῆσις τοῦ δούλου σου "Αντωνίου 
Σκυφιάνου. 


Τέλους 18ου αἰῶνος. Τὸ οἰκογενειακὸν ὄνομα οχυφιάνος ἁπαντᾶται 


ἐπανειλημμένως εἷς τὸν νοταριακὸν κώδικα τῆς Πάρου διὰ τὰ ἔτη 1294, 


1150, 1191, 1198, 11958, 1184 1196. 1199, ΙΤ49 (Σκιφιάνος παπα Ἅπυ- 
ρίδος), βλ. καὶ Ἔπετ, ᾽Αρχ. Ἴστ. Δικαίου, τ. 8 σ. 159. | 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠπΑβΡρον ος 


ὃ) Τέσσαρες Ἱεράρχαι ὁλόσωμοι καὶ κατ ἐνώπιον, ἀνὰ δύο εἷς τὰ 
ἄκρα διαμερίσματα τοῦ τέµπλου τοι δεξιᾷ μὲν ὁ “Αγ. ᾽Αδανάσιος Αλεξαν- 
δρείας μὸ µίτραν καὶ ὁ “Αγ. Ἰάκωβος ὁ Πέρσης μὲ καφτάνι, ἄριστερᾷ δὲ ὁ 
“Ἁγ. Κύριλλος καὶ ὅ “Αγ, Φπυρίδων. 

ϱ) “Αγ. Γεώργιος. Φορητὴ εἰκὼν ἐπὶ τοῦ νοτίου τοίχου παρὰ τὴν 
θύραν {διαστ. 050Χ1.06 μ.). Εἰκονίζεται ἔτοιμαζόμενος νὰ φονεύσῃ τὸν 
δράκοντα. Πέριξ μικραὶ σκηναὶ ἐκ τοῦ βίου καὶ τοῦ μαρτυρίου τοῦ ἁγίου, 
ὥς π.χ. τὰ εἴδωλα τοῦ Διοκλητιανοῦ καὶ ὁ "Άγιος γονατιστὸς πρὸς δεξιά, 


| ΝΑΟΣ ΑΓ, ΜΑΡΙΝΗΣ 
(Τοπογρ. διαγρ. ἄριὸμ,. 19). Ἐϊς τὸ µαρμµάρινον τέµπλον. 


α) Παναγία ἡ ᾿Ελεοῦσα, τύπου Ὁδηγητρίας (πίν. 44) (διαστ. 0.64Χ 
0.58 μ.). 

Ἡ Παναγία φέρουσα χιτῶνα βαδυπόρφυρον καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ ἀπὸ τῆς 
κεφαλῆς ἄνοικτότερον πορφυροῦν µαφόριον μετὰ χρυσῆς παρυφῆς κρατεῖ 
τὸν νεαρὸν Χριστὸν διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρός. Οὗτος ἐνδεδυμένος χιτῶνα πορ- 
τοκαλιόχρουν μὲ χρυσοκονδυλιές, εὐλογεῖ διὰ τῆς τεταµένης δεξιᾶς, ἐν ᾧ διὰ 
τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ χλειστὸν τὸ εἴλητὸν τοῦ νόµου. Τόσον ἡ Παναγία ὅσον 
καὶ ὃ Χριστὸς ἔχουσι στάσιν ἱερατικὴν καὶ ἔκφρασιν γαληνιαίαν. ὍὉ εἶκονο- 
γραφικὸς τύπος μιμεῖται προφανγῶς παλαιότερον, βυζαντινὸν ὃ πρότυπον, ὅπερ 
ἠκολούθησε καὶ ὁ Μιχαὴλ Δαμασκηνός, ὣς συνάγεται ἓκ τῆς παραβολῆς τῆς 
εἰκόνος µας πρὸς τὴν ὑπ ἀρ. 21 εἰκόνα τοῦ Δαμασκηνοῦ τῆς Συλλογῆς τοῦ 
Ελληνικοῦ Ἱ]νστιτούτου τῆς Βενετίας (Οµαάᾖάαἷῖς, 1οῦπες, πίν. 19), ἕνθα 
παρατηρεῖται ἢἤ αὐτὴ καὶ ἐνταῦθα ἄσύμμετρος διάταξις τῆς χρυσῆς παρυφῆς 
τοῦ µαφορίου τῆς Παναγίας, ᾽Αγνῶς κρητικῆς τεχνοτροπίας τῶν ἀρχῶν τοῦ 
1Του αἰῶνος. ᾽Αγνώστου τεχνίτου. 

β) Χριστὸς µέγας ἀρχιερεύς. Ες τὸ τέµπλον. Λίαν σκοτεινός. 

Υ) “Άγ. Παντελεήμων. Ἠπὶ τοῦ βορείου τοίχου. Διαστ. 0.10Χ1.10. 
“Ὁ Ἰατρὸς ἅγιος φορεῖ στολὴν κοχκίνην κρατεῖ δὲ διὰ μὲν τῆς ἀριστερᾶς κι- 
βώτιον ἐπίμηκες (νάρθηκα) ἓν ᾧ τὴν δεξιὰν φέρει πρὸ τοῦ στήθους. Αν καὶ 
ᾗ εἶκὼν εἶναι σκοτεινὴ ὅμως διακρίνει τις τὴν καλὴν τέχνην της. Κάτω δε- 
ξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ, παρὰ τοὺς πόδας τοῦ Αγίου, ὑπάρχει γεγραμµένη διὰ κι- 
τρίνου χρώματος ἡἢ ἐπιγραφή: 

:4έῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ Γεωργίου 
καὶ ἢ χρογολογία 16δ6 


1 Τὸν αὐτὸν ἀριβῶς τύπον παρουσιάζει καὶ φορητὴ εἰκὼν 14ου αἲ, τοῦ Βυζαν- 
τινοῦ Μουσείου ᾽Αθδηνῶν (06. δοιίτῖοτἃ, σμἱάε ἅαπ Μ. Ἑνζ. Νο 1τή, σ.99. Ὁ αὐ- 
τὸ ςσςπερ. Θεολογία, τ. 21, 1956, εἶκ. ϐ). 
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δ) Παναγία, τύπου γλυκοφιλούσης, ἀριστεροκρατούσης. Ἐπὶ τοῦ βο- 


τέχνης. Βἰς τὸ κάτω µέρος διὰ μελανῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή: 


᾿δέήσις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ ᾽Εμανουήλ 
καὶ) τῆς συµβίας αὐτοῦ ᾿Ανούσας. 


ρείου τοίχου ({διαστ. 0.46 Χ0.61 μ.). Φορεῖ ΄ ἀνοικτὸν κόκκινον µαφόριον, ὅ ἕ 
δὲ Χριστὸς πράσινον ἵμάτιον. Τὸ χρυσοῦν βάθος ἔχει ἀντικατασταδῆ διὰ τα 
«ῷ 
γαλάζιου ἑλαιοχρώματος. Τέλους {8ου αἰῶνος. ας ώς 
΄ ο ων 5 ν -” , / ῳ οἃ 
ε) Παναγία, ἔνθρονος βρεφοκρατοῦσα. ᾿Επὶ τοῦ νοτίου τοίχου (διαστά- 5 ῷ 
σεις 0.46Χ0.Τ1μ.. Ὁ Ὀρόνος πεποικιλµένος μὲ καγκελλάκια. Τὰ πρόσωπα 8 οἱ 
πολὺ φροντισµένα. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ δύο ἄγγελοι ἓν προτομῇ ἐπὶ νεφῶν. σσ 
| |  Ἑ 
: ο 
ΝΑΟΣ ΑΓ. ΑΝΑΡΓΥΡΩΝ ὅ ὃ 
(τῆς συνοικίας Θολάκια. Τοπογο. διαγρ, ἀριὸμ. 8). μ' 3 
« .. - Δ .”» / / Δ τν ον 
α) Παναγία Ὁδηγήτρια, ᾿Επὶ τοῦ µαρμαρίνου τέµπλου. Πολὺ µε- ας 
τρίας τέχνης (διαστάσεις 0.51 Χ0. 86). Ξ Ἔ 
Κάτω διὰ λευκῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή : ῳ ἃ 
ρ .- [ν .- .» ι 9 , ο 
ἀέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Μανουὴλ ᾿Αλησάφη ΣΣ 
ο 9 / 5 ν - ,- | , -ὃ ο 
β) “Άγ. Ανάργυροι. Ἐπὶ τοῦ τέµπλου {διαστ. 0.60 Χ0.84 μ.). Μετρίας ς τ 
5 
Ὀ 
αν 
ο 


Τέλους 1Του ἢ ἀρχῶν 18ου αἰ, 
'ὉΟ ἀφιερωτὴς τῶν εἰχόνων Μανονὴλ ληοίφις ἐτάφη ἓν τῷ μέσῳ 
τοῦ Ἰδιοκτήτου ναοῦ, ὥς μαρτυρεῖ ἡ σχετικὴ ἐπιγραφή (Α.Β.Μ.Β. 6’, σ. 2084, 
τ. ἆρ. 24). | 
ΝΑΟΣ ΑΓ. ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


α) Χριστὸς Παντοκράτωρ καὶ 
β) Παναγία Ἑλεοῦσα ἐ ἓν προτομῇ» Καλῆς τέχνης εἰκόνες εἷς τὸ τέμ- 


πλον τοῦ ναοῦ. 


ΝΑΟΣ ΄ ΤΑΞΙΑΡΧΩΝ ΑΓΟΒΡΑΣ 
(Τοπογρ. διάγραµµα ἄρ. 21) 


α) Παναγία ἐπὶ τοῦ Ευλίνου τέµπλου (διαστάσεις 064 Χ080). Εΐναι 

τύπου «Οδηγητρίας ἀριστεροκρατούσης φέρει δὲ τὴν ἐπιγραφήν : ! 
ΜΡ ΘΥ ἤ Παντάνασσα. 

Φορεῖ χιτῶνα βαθυπράσινον καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ καστανέρυῦρον μαφόριογ' 
« Χριστὸς εἶναι ἐνδεδυμένος χιτῶνα ἐλαιόχρουν μὲ χρυσᾶ κοσμήματα καὶ 
κοχπίνην ζώνην καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ κεραµόχρουν ἵμάτιον μὲ χρυσᾶς γραμµάς. 

Κάτω ἀριστερᾷ ἐπὶ τοῦ κάµπου εἰκονίζεται οἰκόσημον (τὸ ὑπὸ τῶν βυ- 
ζαντινῶν λεγόμενον σημεῖον) ὅπερ ἐντὸς φυλλοκοσμήτου κεντρικῆς ἑλλείψεως 
εἰκονίζει ὅρδιον Λέοντα κρατοῦντα ὁρθδίαν οάβδον, πέριξ δ᾽ αὐτῆς ἄνω μὲν 


ιά 


α. Πάροικιά. Ναὸς “Αγ. Κωνσταντίνου. 
Ἀριστὸς ἔνθρόγος, Λεπτομέρεια (βλ.-σελ. 84). 








1Π11Ν. 44 ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ.Τ’ ΑΡΧΒΙΟΝ ΤΩΝ ΗΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝΙΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1’ ΠΙΝ. 46 





λεοῦσα (βλ. σελ. 83). 


Νάουσα, Ναὸς 'ΑΥγ. ᾿Αθανασίου. “Αγ. ᾿Αθανάσιος ὁ ᾽Αλεξανδρείας. 
Ἔργον Νικοδήμου μοναχοῦ (βλ. σελ. 99). 





Παροικιά. Ναὸς 'Αγ. Μαρίνης. Παναγία ἢ 





Π1ν. 46 


ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1’ 





Νάουσα. Ναὸς ΄ΑΥ.᾿Αδανασίου.Ο Ζωηφόρος Ἴβρτος. Εργον ᾿Ανδρέου Μοστράτου. 
(Βλ. σελ. 96). 








λα οκολκαιαικσσωτωος 
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τὰ γράμματα Μ καὶ Ν, κάτω δὲ δεξιᾷ Ο τοῦ συμμετρικοῦ πρὸς τ ἀριστερὰ 
γράμματος ἐξαλειφθέντος. Πρόκειται προφανῶς περὶ τοῦ οἰκοσήμου τοῦ ἄφι- 
ρωτοῦ, ἴσως τοῦ Μ(α) Ν(ουἡ) 1 ΓΑλι Ο(άφη). 

β) Χριστός, ὥς µέγας ἀρχιερεύς, ἓν προτομῇ εἲς τὸ τέµπλον (διαστά- 
σεις 0.564 0.90 μ.). Ἐνδεδυμένος πολυσταύριον φαιλόνιον καὶ μὲ µίτραν ἐπὶ 
τῆς κεφαλῆς εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, ἐν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ἀνοικτὸν 
τὸ Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἢ ἐπιγραφή (Ιω. 18, 96): 

“Η βασιλεία ἡ ἐμὴ οὐκ ἔστιν ἐκ τοῦ κόσμου τούτου. 
᾿Εσδὴς ἀργυρᾶ καλύπτει τὴν χεῖρα καὶ τὸν φωτοστέφανον αὐτοῦ. 

Κάτω ὡραῖον χυµατιστόν κόσμημα. Ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ Χριστοῦ ἐγράφη 
ἔκ νέου μὲ νεωτερικὰ γράμματα, τὸ δὲ παλαιὸν χρυσοῦν βάθος τῆς εἶκόνος 
ἔχει ἀντικατασταθῆ διὰ βαθέος πρασίνου ἐλαιοχοώματος. 

γ) ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ. Εϊς τὸ τέμπλον (διαστάσεις 0.5ὔ Χ0,7θ). 
Κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς θομφαίαν διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς ἀνεπτυγμένον εἰλητόν, 
ἐφ᾽ οὗ ἡ ἀνορθόγραφος ἐπιγραφή : - | 

“Ορᾶς µε τὸ ὅπλον πρὸς µάχην ἐναντίον ξιφηφόρος δάραχος εἷ- 
μοὶ τῆς πύλης τὸν γοῦν ἀναιδὸς εἴσελθεῖν ο σος στρέφω κατ αὖ- 
τοῦ τὴν σπάδην καὶ τὸ ξύφος. 


ὃ) Θεία λειτουργία. ϊς τὸ καταπέτασµα τῆς Ὡραίας Πύλης ({δια- 
στάσεις 0.68)Κ1.05 μ.). Ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται ὅρδιος, ὄπισθεν “Αγ. Τραπέ- 
ζης συνοδευόμενος ὑπὸ ἓξ ἵεραρχῶν ἀνὰ τρεῖς ἕκατέρωθεν. Κάτω. εἰκονίζον- 
ται καὶ τὰ σύμβολα τῶν Εὐαγγελιστῶν. . 

Ἐπιγραφὴ διὰ μελανῶν γραμμάτων ἔπὶ τοῦ πρασίνου κάµπου τῆς εἷ- 
κόνος λέγει: 


Μνήστιι Κύριε τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ αμουὴλ Περόμονάχου 


Ηολὺ µετρίας τέχνης εἰκὼν τοῦ Ι8ου αἰῶνος. 


ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΟΝ ΑΓ. ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ 
(πρὸς Ν. τοῦ ναοῦ τῶν Ταξιαρχῶν). 


᾿Ἐπὶ τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου φορητὴ εἶκών (διαστάσεις 0.98 Χ0.88). 

α) Χριστὸς ὁ Φωτοδότης. Εἰκονίζεται καθήµενος µέσῳ κοκκίνου 
προσκεφαλαίου ἐπὶ Ὀρόνου μετὰ κυλινδρικῆς ράχεως. Εὐλογῶν διὰ τῆς δε- 
ξιᾶς, κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἀνοιχτὸν Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή 
Ματὸ. 11, 28): 

4εὔτε πρός µε πάντες οἳ κοπιῶντες κλπ. 
Φορεῖ χιτῶνα βαθυπράσινον καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ ἀνοικτὸν ἵμάτιον μὲ πολλὰς χρυ- 
σοκονδυλιάς, | 

Καλῆς τέχνης τῶν µέσων τοῦ 11ου αἰῶνος. 


90 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


ϱ) Ἁγ. Παρασκευή. Ἐπὶ τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου (διαστάσεις 068 Χ 
1.08). Ἡ ἅγία κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς τὸν σταυρὸν τῆς Σταυρώσεῶς, τὴν δὲ 
ἀριστερὰν ἔχει ὀρδίαν πρὸ τοῦ στήθους μὲ τὴν παλάµην πρὸς τὰ ἔξω. 


ΝΑΟΣ ΕΛΕΟΥΣΗΣ 
(Αριθμ. τοπογρ. διαγράµµατος 96). 


α) Χριστός, μέγας ἀρχιερεύς. Ἐπὶ τοῦ Ἐυλίνου τέµπλου (διαστάσεις 
0.ὔτΧχο.90). Ἠϊκονίζεται ἓν προτοµῇ. Πλὴν τοῦ προσώπου--1Του αἵ.---τὸ 
ὑπόλοιπον ἔχει ἀνακαινισθῆ τὸ 1908. | 

β) Πρόδρομος. Ἐπὶ τοῦ τέµπλου (διαστάσεις 0.52Χ0.90µ.). Εἰκονί- 
ζεται ὁλόσωμος, πτερωτὸς καὶ κατ ἐνώπιον. Φορεῖ μηλωτὴν κοκκίνην καὶ 
ἐπ᾽ αὐτῆς πράσινον ἵμάτιον. Κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἄνεπτυγμένον εἰλητὸν 
ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή (Ματ. 4, ΤΠ. ᾿Απον. 23, 17): 


Οὗτος ἐστιν ὃν εἶπον ὁπίσω µου ἐρχόμενος ἔμπροσῦέν µου γέγονε. 


ὅτι πρῶτος µου ἦν. Μειανοῦτε ἤγγυκε γὰρ ἡ βασήλήα/τ(ῶν οὐρανῶν). 


ΝΑΟΣ ΑΓ. ΙΩΑΝΝΟΥ 
ο λαοξ βασιλική παρὰ τὴν δυτυκὴν παραλίαν). 
(Τοπογρ. διαγράμματος ἁρ. 29). 
α) Παναγία βρεφοκρατοῦσα. Φορητὴ εἰκὼν ἄνηρτημένη ἐπὶ τοῦ 
νοτίου τοίχου (διαστάσεις 0.66 κΧ0.92). 


Ἐν τῷ µέσῳ τοῦ πίνακος εἰκονίζεται ἤ Παναγία ἀριστεροκρατοῦσα τὸν . 


νεαρὸν Χοιστὸν καὶ πέριξ αὐτῆς τὰ πρόσωπα καὶ αἱ Φράσεις τοῦ Στιχηροῦ 
ἰδιομέλου τοῦ ἑσπερινοῦ τῶν Χριστουγέννων '. Οὕτω εἷς τὸ µέσον μὲν καὶ 
ἀριστερᾷ εἰκονίζονται οἳ ἠ{άγοι μὲ τὰ δῶρα καὶ κάτωθεν αὐτῶν δύο µε- 


λωδοί;: Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνὸς μὲ σαρίκι καὶ ἴσως Κοσμᾶς ὁ Μαϊουμᾶ μὲ 


κουκούλλιον. ὍὉ Δαμασκηγὸς κρατεῖ εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγοαφή: 


Τί σοι προσενέγκωµεν ἉΧ(ριστὲ ὅτι ὤφδης ἐπὶ γῆς ὡς ἄνθρωπος ι 


δὲ ἡμᾶς ἕχαστον γὰρ Ἀλιτε. 


Δεξιᾷ ἡ Γῆ προσφέρουσα τὸ σπήλεον καὶ ὑπ᾽ αὐτὴν ἡ "Ερημος τὴν φάτνην. 


"Ανω εἲς τὸ βάθος εἰκονίζεται ὄρος, ἀριστερᾷ τοῦ ὁποίου τρεῖς ἄγγελοι φράλ- 
Λουσι τὸν ὅμνον καὶ τέταρτος ἀγγέλλων εἷς τοὺς ποιμένας τὸ δαῦμα. 
Κάτω δεξιᾷ διὰ λευκῶν γραμμάτων ἤ ἐπιγραφή: | 
 ἀέῃσις τῶν δούλων) τοῦ Θ{εο)ῦ Φιλίππου κ(αὶ) τῆς συµ- 
β[ίας) αὐτοῦ "Ελένης κ(αὶ) τ(ῶν) γονέων) αὐτῶν. 


Τέχνη καλὴ τῶν µέσων τοῦ 1ου αἰῶνος. 


1) Βλ. Μηναῖον Δεκεμβρίου ἔκδ. Βενετίας 189ῦ, τ. ΤΝ 192 καὶ Κοπταά . 


Οπαδ], Όας ἸεἰμπαςΠ{ρ[εςί π Οτιλοάοχκεπ Κἰτοπεπ]αΗτ, 1958, σ. 245. 
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ΟΙΚΙΑ ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑΣ ΔΡΕΤΤΑ . 
πλησίον τοῦ ἄνωτέρω "Αγ. Ἰωάννου, παρὰ τὴν δυτικὴν παραλίαν. 


α) Παναγία τοῦ Πάδους, Εἰκὼν μεγάλων διαστάσεων 0.84Χ1.19μ. 
μὲ τὴν ἐπιγραφὴν ᾿Η ἀμόληντος. 

Ἡ Παναγία εἰκονίζεται ἀριστεροκρατοῦσα τὸν γεαρὸν Χριστόν. Φορεῖ 
πράσινον χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ βαθυπόρφυρον µαφόριον, κρατεῖ δὲ μὲ τὰ 
µακροδάκτυλα χέρια της τὰ δύο χέρια τοῦ Χριστοῦ, ὅστις εἶναι ἐνδεδυμένος 
πίτρινον χιτῶνα καὶ κόκκινον ἵμάτιον μὲ χρυσοκθνδυλιές. Τὸ παιδίον στρέφει 
ἔμφοβον τὴν κεφαλὴν πρὸς τὸν ὑπεράνω πετῶντα ἀρχάγγελον Γαβριὴλ, 
ὕστις κρατεῖ τὸν σταυρὸν τοῦ πάθους ἓν ᾧ ὁ ἀρχάγγελος Μιχαήλ, εἶκο- 
γιζόµμενος συμμετρικῶς ἄνω ἀριστερῷ, κρατεῖ τὴν λόγχην καὶ τὸν σπόγγον. 
Λόγῳ τοῦ φόβου τοῦ παιδίου ἔχει ἐκπέσει ἀπὸ τὸν ἄριστερὸν πόδα του τὸ 
σανδάλιον, 

Τὴν κεφαλὴν τῆς Παναγίας μὲ τὰ ὥραῖα καὶ ἆδρὰ χαρακτηριστικὰ 
περιβάλλει σήμερον νεώτερος ἀργυροῦς στέφανος. 

Τὴν εἰκόνα ἀναφέρει ὅ Ἑμμ. Σαγκριώτήης”}, ὅστις προσθέτει ταύ- 
την τὴν ἐνδιαφέρουσαν λεπτοµέρειαν, ὅτι, καθ΄ ἃ οἳ κάτοχοι τῆς εἰκόνος ὅμο- 
λογοῦσιν, ὑπῆρχεν ὑπὸ τὴν εἴχόνα «ἐπιγραφὴ 

χεὶο Ιξωργίου ἨΒλαστοῦ | 
καὶ χρονολογία, ἧς δὲν ἐνθδυμοῦνται τὰ δύο τελευταῖα τῶν δεκάδων καὶ τῶν 
μονάδων (ψηφία) ἐνθδυμοῦνται δὲ τὰ δύο πρῶτα (16..) ἐξήλειψαν δὲ τὴν 
ἐπιγραφὴν ἑσχάτως οἳ ἐπιδιορθώσαντες αὐτὴν μοναχοί». 

Ἔϊχομεν λοιπὸν ἐνώπιον ἡμῶν ἔργον, δυστυχῶς ἐπεζωγραφημένον, τοῦ 
ἁγιογράφου Γεωργίου Ἡλαστοῦ ἁκμάσαντος κατὰ τὸν 1Τον αἰῶνα, ἐκτελέ- 
σαντος δὲ καὶ εἷς ἄλλα χωρία τῆς νήσου (Μάρμαρα, Τσηπίδο) ἔργα, τὰ 
ὁποῖα διασώζουσι τὴν ὑπογραφήν του, ὣς θέλομεν ἴδει κατωτέρω. 

β) "Ακρα ταπείνωσις (διασι. 0.96 Χ0.80). Φέρει τὴν ἀνακαινισμένην 
ἐπιγραφὴν 

Ἴ1δε ὁ ἄνθρωπος, 
ὍὉ Χριστιὸς εἰκονίζεται πρὸ τοῦ σταυροῦ κατὰ τὰ ἄνω 3/, τοῦ σώματος ἐντὸς 
σαρκοφάγον. συμφώνως πρὸς παλαιὰ βυζαντινὰ πρότυπα, γυμνός, φέρων µό- 
γον κολόβιον περὶ τὴν ὀσφὺν καὶ ἔχων τὰς χεῖρας ἐσταυρωμένας. Ἡ κεφαλή 
του χλίγει ἐλαφρῶς πρὸς τ᾽ ἀριστερά, Ἡ δὲ κόμη του καταπίπτει ἀφθόνως ἐπὶ 
τῶν ὤμων του. Λεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ του εἴπονίζονται, λοξῶς ὅρδια, ἡ λόγχη 
καὶ ὅ κάλαμος. Καλῆς τέχνης τοῦ 11ου αἰῶνος, 

γ) Παναγία γλυκοφιλοῦσα (μικροδιαστάσεων 0.16Χ0. 20 ἀρχῶν 
ἶδου αἰῶνος, 


}} Μεσαιων. Γράμματα, τ. Β΄ (195-458), σ. 951. 


02 Γ ΑΝΑΣΤ ΚΚ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


ΠΕΡΙΟΧΗ ΜΕΤΑΞΥ ΠΑΡΟΙΚΙΑΣ ΚΑΙ ΝΑΟΥΣΗΣ 
ΜΟΝΗ ΛΑΓΓΟΥΒΑΡΔΑΣ 


Αἱ εἰκόνες τοῦ τέµπλου τοῦ καθολικοῦ: Χριστός, Ἱεράρχαι, “Αγ. Πάν- | 


τες καὶ Ζωοδόχος Πηγή, ὥς καὶ ἢ ἐπὶ τοῦ πρὸς Ἑ. προσκυνηταρίου ἡ εἶκο- 
γίζουσα τοὺς “Αγ. ᾿Αποστόλους ! εἶναι πᾶσαι τῶν µέσων τοῦ 18ου αἰ. ἔργα 
τοῦ Ἱεροδιακόνου “Ἱεροθέου ”, τοῦ μετέπειτα χειροτονηδθέντος ἐπισκόπου Γε- 
βύμνης καὶ Μυλοποτάμου Ἱεροθέου Πραουδάκη”. Τούτου ἕνεκα δὲν δὰ 
ἀσχοληθῶμεν μὲ αὗτάς. 

α) ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ. Εἰκονίζεται, ὥς συνήθως (ἅτε φύλαξ τῆς 
πύλης) ἐπὶ τοῦ δυροφύλλου τῆς προσκομιδῆς. 

Ὁ ἀρχάγγελος ἐνδεδυμένος στρατιωτικὴν στολὴν καὶ κρατῶν διὰ μὲν 
τῆς δεξιᾶς ρομφαίαν, διὰ δὲ τῆς ὑψωμένης ἀριστερᾶς ζυγόν, πατεῖ ἐπὶ τοῦ 
γυμνοῦ σώματος θνῄήσκοντος ἀνδρός, ἀπὸ τοῦ στόµατος τοῦ ὁποίου ἐξέρχε- 
ται ἡ προσγεγραμµένη φράσις: 

φρῖξον ψυχή µου τὰ δρώμενα 
Μεταξὺ τῶν ποδῶν τοῦ ἀρχαγγέλου ὑπάρχει ἤ χρονολογία 


1766 ᾿ Απριλίου 
κάτω δέ, ἀριστερᾷ, εἰκονίζεται καὶ ὅ δωρητὴς τῆς εἰκόνος, ἠἡγούμενος τῆς 
μονῆς, κρατῶν κομβοσχοίνιον καὶ παρ΄ αὐτόν, διὰ κεφαλαίων γραμμάτων, ἤ 


ἐπιγραφὴ 
ΝΕ(οφύτου) Μον(αχοῦ) μαὶ ΗΡΟΥΜΕΝΟΥ 


καὶ ἔτι περαιτέρῳ παρὰ τὸν Ὀνήσκοντα: 
| ἀνοικτίρμων κε ἀμετογόητος 


ὍὉ ἓν τῇ ἐπιγραφῇ ἀναφερόμενος ἡγούμενος Νεόφυτος (Καλουδδς) διε- 
τέλεσεν ἡγούμενος Λαγγουβάρδας ἐπὶ ὁλόκληρον τριακονταετίαν (115τ- 


11831). 


1) Ἡ εἰκὼν αὕτη ἐζωγραφήδη ὑπὸ τοῦ ἐπισκόπου Ἡραουδάκη πατά τινα µετα- 

γενεστέραν ἐπίσκεψίν του εἰς τὴν µονήν, φέρει δὲ κάτωθεν τὴν ἐπιγραφήν : 
µνήσθητι κύοιε τοῦ δούλου σου Ἰαλιίκου προσκυ»ητοῦ 

3) Οὕτω ὑπὸ τὴν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ἐνδρόνου, μεγάλου ᾿Αρχιερέῶς, ἀναγινώ- 

σχομεν : 
Διὰ χειρὸς "Ἱεροθέου ἑεροδιακόνου αωνη΄ (1556). 

Ὡσαύτως ὑπὸ τὴν εἰκόνα τῶν "Αγ. Πάντων εὕρηται ἡ ἐπιγραφή ! 
µνήσθητι Γζύριε τοῦ ἀναξίου καὶ ἁμαρτωλοῦ δούλου σου “Ἱεροθέου  Ἱερομογάχου τοῦ κοπιά 
σαντος ἓν τῇδε τῇ µονῇ αωνη΄ ᾿Ιουλίου ε’. 

8) "Ορα λεπτομµερέστερον περὶ τούτου Ἐ μμ. Ῥαγκοι ώτην, Ἱστορία τῆς ἓν 
Πάρῳ Ἱ. Μονῆς τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς Λογγοβάρδας, ἐν Πύργῳ 1926, σ. 154. 

4) Ἐμμ, Σαγκριώτου, Ἱστορία τῆς Ἱ. Μονῆς Ζωοδόχου Πηγῆς Λογγοβάρ” 
δας, ἐν Πύργῳ 1926, σ. 24 καὶ 26. 
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| Τὸ θέμα τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ ᾿κρατοῦντος διὰ- τῆς δεξιᾶς σπάθην 
διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς ἄλλοτε ζυγὸν καὶ 'ἄλλοτε τὴν ψυχὴν τοῦ ὈΒνήσκοντος 
ἐπὶ τοῦ ὁποίου πατεῖ, εἶναι σύνηθες κατὰ τοὺς Χχρόνους τῆς οιοκοιδατίας 
Απεικονίσεις του ἔχομεν καὶ εἷς τοιχογραφίας, ὥς π.χ. εἷς τὸν νάρῦηκα τῆς 
ἓν Αἰτωλίᾳ Μονῆς Μυρτιᾶς ’ (18ου αἴι), καὶ εἲς φορητὰς εἰκόνας 3, συνήθως 
Όμως ἐπὶ τοῦ θυροφύλλου τῆς προσκομιδῆς, ὣς εἴδομεν καὶ εἷς τὴν Κατα- 
πολιανήν (βλ. ἀνωτέρω σ. Τ0) καὶ εἲς πολλοὺς ἄλλους ναοὺς τῆς Πάρου. 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΑΠΟΣΤΟΛΩΝ (Μετόχιον Μ. Λαγγουβάρδας). 


Ναὸς σταυροειδὴς ἐγγεγραμμένος μετὰ τρούλλου 5. 
| α) Χριστὸς ἔνδρονος. ᾿Επὶ τοῦ ξυλοχρυσογλύπτου τέµπλου (διαστ, 
6.5ΟΧ1:00 μ.) Κάθηται ἐπὶ Ῥρόνου μπαρόκ. Φορεῖ χιτῶνα κόχκινον καὶ ἐπ᾽ 
αὐτοῦ ὠχρορόδινον ἵμάτιον. Εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς κρατεῖ διὰ τῆς ἄριστε- 
ρᾶς ἀνοικτὸν τὸ Εὔαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἡ φράσις (Ματθ. 11, 98): 
4εὔτε πρός µε πάντες οἱ κοπιῶντες κλιπ. 
Κυρία ἐπιγραφή (τὰ γράµµατα νεωτερικά, ἀνακαινισθέντα) :. 
ὁ δωτὴρ τοῦ κόσμου 
Καλῆς κρητικῆς τεχνοτροπίας. Περὶ τὸ 1700, 


β) Παναγία ἔνθρονος βρεφοκρατοῦσα. Ἠπεζωγραφήδθη τὸ 18568. 
γ) “Αγ. Πέτρος καὶ Παὔλος. Κρατοῦν ὁμοίωμα τῆς Ἐκκλησίας, 
ὃ) Σύναξις τῶν ᾿Αρχαγγέλων. 


Αἵ ὑπὸ τὰ ῖ ὶ κό ἶ ή 
τα στοιχεῖα Υ καὶ ὃ εἴκόνες εἶναι νεώτεραι, 





{}) ἈἊ. Ὄρλάνδος, Α.Β.Μ.Β., τ. Θ’ (1961), σ. 110 εἰκ. 18. 

3) Εἰκὼν εἰς Λένινγκραδ (Β ε]1αεί{Ι- Τ,16Ρ επ Εα[ς, Φ6ςοΠ. στ Ὦυ2, Ι]ο- 
πεπιπα]ετεῖ, 1966, πίν. 98 Α]. Εἰκὼν ᾽Αοχαγγέλου Μιχαὴλ, Μ. Προδρόμου Λακωνίας 
(Κ. Ζησίου, Βυζαντὶς Α, 181). Εἰκὼν Μουσ. Λοβέρδου, ἀρ. καταλ. Τά (τοῦ 194). 
Δύο εἰκόνες τῆς Συλλογῆς τοῦ ἐν Βενετίᾳ Ἓλλην. Ἰνστιτούτου Βυς. καὶ Μεταβυξ. 
Σπουδῶν (Μ. να ἄ 144 Κῑθ, Ἰοῦπος, ἀρ. 60 καὶ 358, 18ου αἰ., μὲ τὴν αὐτὴν καὶ 
Ἡ ἡμετέρα ἐπιγραφὴν παρὰ τὸν Ῥνήσκοντα : 

ἀγοιμτίρμων μαὶ ἀμεταγόητος 
καὶ μὲ τὸν ἀρχάγγελον κρατοῦντα, ὡς ἐν Λαγγουβάρδα, ξυγόν), Ἐὴν ἐπανευρίσκομεν 
τέλος καὶ εἰς τὴν ἀριστερᾶν μικρὰν θύραν τοῦ τέµπλου τοῦ ἐν Ναούσῃ ναοῦ Αγ. Ἰωάν- 
γου τοῦ Θεολόγου κλπ. 

ϐ) Αναφέρεται ἤδη τὸ 1Τ1Τ ὑπὸ τοῦ Ρ{έέοα ἆςε Τοιτποθίοτε, Ἐθ]αίίοπ 
ἆ”αππ νογαρε ἄπ Τ,εναπί, Τψοια 1Τ11,τ. Ἱ, σ. 946 καὶ περαιτέρω Ὀπὸ τοῦ Ῥα 55ο λἩ 
ναῦς [τίεπθῃ, Βτενε ἀεβογίσίοτε ἀε]]' Ατοϊρεῖασο, 1ΤΤ8, σ. 198. 


Ο4 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΦΙΛΙΠΠΟΥ 


16΄ ΒΔ. τῶν Αγ. ᾽Αποστόλων. Μικρὸς µονοκάµαρος μετὰ ψεύδοθόλου. ᾿Επὶ 
τοῦ πτωχικοῦ Ἑυλίνου τέµπλου του: -- 

α) Παναγία. Τύπου Ὁδηγητρίας (διαστάσεις 0.550.560). Κρατεῖ τὸν. 
Χοιστὸν διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρός. Οὗτος φορεῖ σκοτεινόχρωμον απῶνα καὶ 
ἔπ᾽ αὐτοῦ κατάκοσµον ἵμάτιον, εὐλογεῖ δὲ διὰ τῆς δεξιᾶς, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἄρι- 
στερᾶς κρατεῖ χκλειστὸν τὸ εἰλητὸν τοῦ νόµου, Κάτω δεξιᾷ ὑπάρχει μικρὰ 
εἰκὼν τοῦ Προδρόμου. - 

Εϊὶς τὸ κάτω µέρος τῆς εἰκόνος διὰ μελανῶν γραμμάτων ἡ Επιγραφή: 

Δέησυς τοῦ δούλου τοῦ Θ({εο)ῦ ΙΓεοργίου ἑερέος 
ἸΜοστράτου κὲ σακελαρίου ἸΝαούσής 
15125 Μαρτίου 16 

Εῖναι τὸ τελευταῖον ἔργον τοῦ Γεωργίου Μοστράτου, ὅσεις, κατ ἓνδύ- 
µησιν ἐπὶ λειτουργικοῦ βιβλίου 3, ἀπέθανε τὸν ᾿Απρίλιον τοῦ 1815. 

Περὶ τῆς τέχνης του δὰ εἴπωμεν ἀργότερον. ᾿ 

β) Χριστὸς ἓν προτομῇ (διαστάσεις 0.96Χ0.99). Εὐλογεῖ διὰ τῆς δε- 
Ἐιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ἀνοικτὸν τὸ Βὐαγγέλιον, ἐφ οὗ ἤ ἐκ τοῦ 
κατὰ τοῦ Ἰωάννην (8, 19) εὐαγγελίου φράσις: 

᾿Εγὼ εἰμὶ τὸ φῶς τοῦ κόσμου. | 
Κάτω δεξιᾷ ὑπὸ τὸ Εὐαγγέλιον διὰ μελανῶν γοαμµάτων ἢἡ ἐπιγραφή: 
Χἡρ ἑερέος Μοστράτου 1915. 

γ) “Αγ. Φίλιππος καὶ Τρύφων (Φήλυπος καὶ Τρίφονας). Είκο- 
γίζονται ἀμφότεροι ὅρδιοι καὶ κατ᾽ ἑνώπιον. Ὅ "Άγ. Φίλιππος φορεῖ πράσι- 
νον χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ βαθυπόρφυρον ἱμάτιον. Κρατεῖ διὰ 
τῆς δεξιᾶς ἀνεπτυγμένον εἰλητόν, τὴν δὲ ἀριστερὰν Φέρει πρὸ τοῦ στήδους, 

ὍὉ “Αγ. Τρύφων, νέος ἀγένειος, φορεῖ στθατιωτικὴν στολὴν μὲ θώρακα 
καὶ χλαμύδα. Κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κλαδευτήρι διὰ δὲ τῆς δεξιᾶς δό0ν. 

Ἐπὶ τοῦ εἰἴλητοῦ τὸ ὁποῖον κρατεῖ ὁ Φίλιππος ἀναγινώσκομεν. τὴν ἓκ 
ου αὸ τὰ άννην (1, 46) Εὐαγγελίου φράσιν: | | 

εὑρίκαμεν ᾽]ησοῦν τὸν ιὸν τοῦ Ιοσὶφ τὸν ἀπὸ Ναξαρετ 
ὃν ἔγραψε ἸΗοσῆς 
ΝΑΟΥΣΑ’ 
ΝΑΟΣ ΑΓ. ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ (εἷς τὸ ΝΔ. ἄκρον τοῦ χωρίου) | 
α) Χριστὸς ἔνδρονος. Επὶ τοῦ ξυλογλύπτου τέµπλου ({διαστ. 0.66 Χ 


1} Παν. Μαδιοπούλου, Ἡ Πάρος, σ. 34, σημ. 3. 


6 , ' / 4 9 ο. | 
1) Πρὸς τὸν αἰδεσιμώτατον Ναουσαῖον ἱερέα Κωνστ. ᾽Αλιφϕέρην καὶ τὸν ἄξιότι 
σ .  ε / " 3) .- ἄνι-. 
μον ἰατρὸν κ. Ὄδωνα Κάπαρην, οἵτινες πολὺ ὑπεβοήθησαν τὸ Εθγον µου τῆς 


3 .ν , ε ΄ 
- ΄ 3 ” ιστία . 
χνεύσεώς τῶν εἰκόνων Ναούσης, ἐκφράξω καί ἐντεῦῦεν δερμοτάτας εὔχαρ ς 
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0.86). Ὁ Σωτὴρ φέρων χιτῶνα κόκκινον καὶ ἵμάτιον ἐπίσης κόκκινον μὲ 
πολλὰς χρυσοκονδυλιάς, κάδηται ἐπὶ δρόνου µπαρόν, πατεῖ δ᾽ ἐπὶ πορφυ- 
ροῦ ὑποποδίου. Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρα- 
τεῖ ἀνοικτὸν τὸ Ἐθαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ, ἐπὶ μὲν τῆς μιᾶς σελίδος ἤ ἓν τοῦ κατὰ 
Ματδαῖον (11, 98) Εὐαγγελίου φράσις: 

4εὔτε σιρός µε πάντες οἳ κοπιῶντες καὶ πεφορτισµένοι κἀγὼ 

ἀναπαύσω. ὑμᾶς, 

ἐπὶ δὲ τῆς ἄλλης (ἔνθ. ἄν. 11, 99): | 

ἄρατε τὸν ζυγόν ἐφ᾽ ὑμᾶς καὶ μάθετε ἀπ ἐμοῦ ὅτι πρᾶος εἰμὶ 

καὶ ταπεινὸς τῇ καρδίᾳ. 
Ὑπὸ τὸν δρόνον ἡ ἐπιγραφή : νο 
4έησις τοῦ δούλου τοῦ 6: εο)ῦ Πόδου ἱερέος τοῦ Τριανταφίλου. 
Κάτω δεξιᾷ εἰκονίζεται εἲς μικρὰν κλίμακα ὁ ἀφιερώσας τὴν εἰκόνα ἵε- 
ρεὺς γονατιστὸς καὶ μὲ τὰς χεῖρας ἐσταυρωμένας πρὸ τοῦ στήθους, 

Τέχνη µετρία τοῦ τέλους τοῦ 1Του ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 18ου αἰῶνος, 

β) “Άγ. ᾿Αδανάσιος ὁ ᾽Αλεξανδρείας. Ἐπὶ τοῦ τέµπλου (πίν. 45) 
ίδιαστ. 0.72Χ0.99 μ.). 

Ὅ Άγιος ἵεράρχης εἰκονίζεται καθήµενος ἐπὶ θρόνου. Φορεῖ χιτῶνα 
πορτοκαλιόχρουν καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ πολυσταύριον φαιλόνιον μετ ὢμοφορίου 
καὶ ἐπιγονατίου, Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς ὁ "Ἅγιος εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἆρι- 
στερᾶς πρατεῖ κλειστὸν τὸ Ἑθαγγέλιον καὶ τὴν ποιµαντορικήν του ράβδον. 
Οἵ σταυροὶ τοῦ φαιλονίου του εἰκονίζονται ὡς ἓὰν τοῦτο ἦτο ἐντελῶς ἔἐπί- 
πεδον, μὴ παρακολουθοῦντες δηλ, τὰς πτυχώσεις του, αἵτιγες δηλοῦνται μό- 
γον διὰ σκοτεινοτέρου χρώματος, ᾿Αξιοπαρατήρητος εἶναι ἢ ἰσχυρὰ ἔκφρα- 
στικἡ δύναμις τοῦ βλέμματος τοῦ Ἱεράρχου, | 

Εὶς τὸ κάτω µέρος τῆς εἰκόνος ἡ ἐπιγραφή: 

«χεὶίρ Δωιοδήμου μοναχοῦ αχιε (--1695). 
ὍὉ μοναχὸς Νικόδημος (τοὐπίκλην Γεραρδῆς) ἥπμασε κατὰ τὸ τελευ- 


ταῖον τέταρτον 'τοῦ 1Του αἰῶνος, ἐξετέλεσε δὲ καὶ πολλὰς ἄλλας εἰκόνας, 


περὶ τῆς τέχνης τῶν ὁποίων θὰ γίνῃ κατωτέρω λόγος, 

Υ) Παναγία βρεφοκρατοῦσα. Ἐπὶ τοῦ τέµπλου. Διαστ. 0.68Χ0.88. 
Ὠοειδές, λεπτοκαμωμένον πρόσωπον ἐχτελεσμένον μὲ πολὺ ἁπαλὴν φωώτο- 
σκίασιν, μαρτυροῦσαν δυτικὴν ἐπίδρασιν. ᾿Επιγραφὴ. δὺ ἐρυθρῶν γραμµ- 
μάτων: | | | | 
1 Κυρία τῶν Αγγέλων. 

ὃ) Ὁ Εύαγγελισμὸς τῆς Θεοτόκου. ᾿Επὶ τοῦ βημοδύρου τοῦ τέµ.-. 
πλου, Ὑπὸ τὰς εἰκόνας τοῦ Γαβριὴλ καὶ τῆς Παρθένου ἐξ ἡμισείας ἦ 
ἐπιγοαφή: 


ϱϱ ΑΝΑΣΤ, Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥΣ 


Δέήσις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ Μακαρίου μοναχοῦ. 

Εἰς τὰ δύο κάτω διάχωρα ὁ Πέτρος καὶ ὁ Γ[αὔλος. 

ε) Ὁ ζωηφόρος ἄρτος (πίν. 46). Ἠπὶ τοῦ συρτοῦ Ευλίνου παραπε- 
τάσµατος τῆς Ὡραίας Πύλης. Εἰκονίζεται κάτωθδεν κατακόσµου τόξου ἴσλα- 
μικῆς μορφῆς 1Του αἴἲ. ὍὉ Χριστὸς εἰκονίζεται ἐνταῦθα νεαρός, ἀναδυόμε- 
νος κατὰ τὸ ἄνω ἥμισυ τοῦ σώματος αὐτοῦ ἐκ κατακόσµου Ἁγίου Ποτη- 
ρίου. Ἐνδεδυμένος βαθυπράσινον, χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ κόκκινον 
ἵμάτιον, ἵσταται κατ ἐνώπιον εὐλογῶν δι᾽ ἀμφοτέρων τῶν χειρῶν τοὺς ἕκα- 
τέρωδεν αὐτοῦ καὶ εἷς µικροτέραν πλίμακα σταμένους ἀγγέλους, φοροῦντας 
κιτρινωπὸν χιτῶνα καὶ ἐλαιόχρουν ἵμάτιον, κρατοῦντας δέ, µέσῳ τοῦ ἵματίου 


των, ἀνημμένας λαμπάδας. . 
Μεταξὺ τοῦ ἄριστεροῦ ἀγγέλου καὶ τοῦ Αγ. Ποτηρίου εὕρηται Υε- 


γραμμένη διὰ λευκῶν γραμμάτων, ἢ ἐπιγραφή: 
ἀαξΕΠΗεῖο ΤΟΣΙ 40ΟΥ4ΟΥ ΤΟΥ Θ(εο)Υ/ ΜΑΚ4ΑΡΗΟΥ ΜΟΝάΧΟΥ 


καὶ διὰ χἠρὸς ἀνδρέου µοστράτου. 
Τὸ θέμα τοῦ ζωηφόρου ἄρτου εἶναι εὐχαριστιακόν, ἀπεικονίζει δὲ τὰ 
χωρία τοῦ κατὰ Ιωάννην Εὐαγγελίου (6, 48): 
ἐγὼ εἰμὶ ὃ ἄρτος τῆς ζωῆς 
καὶ (6, 60): 
οὗτος ἐστὶν ὁ ἄρτος ὁ ἐκ τοῦ οὐρανοῦ καταβαίνων, ἵνα τις 
ἐξ αὐτοῦ φάγη καὶ μὴ ἀποθάνῃ, 
ἓν ᾧ ἂἄφ᾽ ἑτέρου ἤ ἔντὸς τοῦ ποτηρίου τῆς Μεταλήψεως ἀπεικόνισις τοῦ 
Χριστοῦ, αἰσθητοποιεῖ τὴν φράσιν τοῦ κατὰ Ματθαῖον (26, 26) Εὔαγ- 
γελίου καὶ τῆς λειτουργίας : 
λάβετε φάγετε, τοῦτό µου ἐστὶ τὸ σῶμα τὸ ὑπὲρ ὑμῶν κλώµενον Ἀλπ. 


καὶ πίειε ἐξ αὐτοῦ πᾶντες τοῦτό µου ἐστὶ τὸ αἷμα τὸ ὑπὲρ ὑμῶν 
.. ἐκχυνόμενον κλπ. 


Ἡ παράστασις τοῦ ζωηφόρου ἄρτου ἐφηρμόσθη κατὰ τοὺς μετὰ τὴν 
“Άλωσιν χρόνους, Τὸ παλαιότερον µέχρι τοῦδε γνωστὸν γραπτὸν παράδει- 
γµα εὑρίσκεται τὸν μὲν 190ν αἰῶνα εἷς τὴν Εὐαγγελίστριαν τοῦ Μνστρᾶ - 
τὸν δὲ 16ον εἲς εἰκόνα τοῦ Μιχαὴλ Δαμασκηνοῦ τῆς Συλλογῆς τοῦ Ἓλλληνι- 
κοῦ Ἱνστιτούτου Βενετίας”, μὲ ταύτην ὅμως τὴν διαφοράν, ὅτι ἐχεῖ οἳ ἄγγε- 
λοι δὲν ἵστανται ἁπλῶς ἀλλὰ κρατοῦν γονατιστοὶ τὸ “Άγ, Ποτήριον. Τὸ αὐτὸ 





ϱ) Μ1116έ, Μοπαπι. ΘΥή. 4ε Μίβίτα, πίν. 19δ.ᾳ. 
| Μ.Οπαα{Ιάα 115, Ιεὔπθς, πίν. ὃ9, ἀρ. 4. 
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θέμα συναντῶμεν κατὰ τὴν τουρκοκρατίαν καὶ εἷς ἐκκλησιαστικὰ κεντή- 
µατα Σ καὶ ἱεροὺς πέπλους. αν 

ο ἁγιογράφος ᾿Ανδρέας ἸΜοστρᾶτος ἔδρασε μετὰ τοῦ ἀδελφοῦ του 
Γεωργίου κατὰ τὸ β΄ ἥμισυ τοῦ 18ου αἰῶνος ἐξετέλεσε δ᾽ ἓν Πάρῳ καὶ ἅλ- 
λας εἰκόνας, ἰδίᾳ δὲ τοῦ ζωηφόρου ἄρτου, εἰργάσθη δ᾽ ὅμως καὶ ἔξω τῆς πα- 
τοίδος αὐτοῦ, π.χ. ἓν ᾽Αμοργῷ ᾽. Ἡ τέχνη του εἶναι πολὺ ἀνωτέρας ποιότητος 
ἀπὸ τὴν τοῦ ἀδελφοῦ του. 

5) Ο ἀρχάγγελος Μιχαήλ. Εἰκονίζεται καὶ ἐδῶ ἐπὶ τῆς Ευλίνης δύ- 
θας τῆς προσκομιδῆς ίδιαστ. 0.52 Χ 1.99 µ.). ᾿Ἐνδεδυμένος στρατιωτικὴν στο- 
λήν, μὲ Ὀώρακα κατάκοσµον ἐξ ἀρχαίῶν κεφαλῶν, κρατεῖ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς 
ὑψωμένον τὸ ξίφος, διὰ δὲ τῆς ἄριστερᾶς ζυγόν. Τὸ παχουλόν του πρόσωπον 
παρουσιάζει μαλακὴν διαβάῦμµισιν τόνων μαρτυροῦσαν µίµησιν παλαιοῦ προ- 
τύπου τῆς Ἱταλικῆς ᾽Αναγεννήσεως | 

Πατεῖ ἐπὶ ἐπιδανατίου ἀνδρός, παρὰ τὸν ὅποῖον ὑπάρχουν αἵ ἐπιγραφαί : 

Φρῖξον ψυχή µου τὰ δρώμενα 
καὶ κατωτέρω 

ὁ ἀνελεήμων καὶ ἀμετανόητος. 
Δεξιῷ, παρὰ τὴν πτέρυγα τοῦ ἀρχαγγέλου, ἐζωγραφήδη εἰκονίδιον τῆς "Αγ. 
Βδὐγενίας, κατ ἀπαίτησιν βεβαίως τῆς ὁμωνύμου ἀφιερωτρίας τῆς εἰκόνος 
περὶ τῆς ὁποίας μᾶς πληροφορεῖ ἤ διὰ κεφαλαίων γραμμάτων προσγεγραµ- 
µένη ἐπιγραφή: | | 

ΔΕΗΣΙ5 ΤΗΟ ΔΟΥΔΗΟ ΤΟΥ θ[εο]ν 

ΕΥΤΕΝΙΑΟ ΜΟΝΑΧΗΟ 

Προσδθέτομεν ἓν τέλει α) ὅτι εἲς τὰ κάτω δωράκια τοῦ τέµπλου εἰκονί- 
Έονται, ὥς συνήθως, σκηναὶ ἐκ τῆς ΠΠ. Διαθήχης. “Ἡ ἑξορία τοῦ ᾿Αδὰμ -- 
ᾗ θυσία τοῦ ᾿ 4βραὰμ --τὸ Ιενέσιον τοῦ Προδρόμου, καλῆς λαϊκῆς τέχνης, 
καὶ β) ὅτι εἷς τὴν κόγχην τῆς προσκομιδῆς ἀπόπειται καλῆς τέχνης τετρά- 
τοξος πίναξ ({διαστ. 0.502«0.14) ὀνομάτων μνημονευοµένων ὑπὸ τοῦ Ἱερέως 
στεφόµενος ὑπὸ ἀετώματος, ἐντὸς τοῦ ὁποίου εἰκονίζεται ἡ Δέησις, ἔνδα 
ὅμως τὴν θέσιν τοῦ Προδρόμου κατέχει ὁ “Αγ, ᾿Αδανάσιος. 

Σχετικὴ ἐπιγραφὴ λέγει: .. 
µνήσθητι Κ[ύρι)ε τῶν δούλων τοῦ Θ({εο)ῦ ᾿ Ανφιλοχήου ἱερομονάχου 

| ο ααὶ) τῶν γονέων αὐτοῦ. 

“Ὁ αὐτὸς ᾽Αμϕιλόχιος ἀναφέρεται καὶ εἲς τὴν ἓν τῷ µέσῳ τοῦ ναοῦ 
ἐπιτάφιον πλάκα τοῦ ἔτους 1717 (Α.Β.Μ.Ε. τ. Θ’, σ. 914, ἄρ. 58). 





1} Ἑὐγενίας Βέη-Χδατζηδάκη, ὶ ή 

᾿ αἱ η, Εκκλησιαστικὰ κεντήματα τοῦ Μ Ι 

Μπενάκη, ᾿Αδῆναι 1968, ἀρ. τ6, 88, 90, 98, 95, ὼ ον 
5] Ῥκ. σχετικῶς Αντ. Μηλιαράκην ἓν Δελτ. Ἴστ. καὶ Εθνολ. Ἐτ. τ. Α’, 

1585, ῦ9τ. Ναὸς Αναλήψεως: διὰ χειρὸς ᾿4»δρέου ἸΙοστράτου 17607, 


058 - Γ ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΣ 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΙΩΑΝΝΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΛΟΓΟΥ 
Μονόκλιτος βασιλικἡ μετὰ τρούλλου. 


α) Χριστός. Ἠπὶ τοῦ Ἑυλοχρυσογλύπτου τέµπλου (πίν. 8) ({διαστ, 


068 Χ0.90 μ.). ϊκονίζεται εἲἴς φυσικὸν μέγεθος μέχρις ὀλίγον κάτω τῆς 
ὀσφύος. Εϊναι ἐνδεδυμένος τὴν ἀρχιερατικὴν στολὴν. μετὰ µίτρας. Ἔτιχά- 


ριον καὶ σάκκος παρουσιάζουν πολὺ στενὰς τὰς χειρίδας. Βὐλογῶν διὰ τῆς 
δεξιᾶς κρατεῖ διὰ τῆς ἄριστερᾶς ἀνοικτὸν τὸ Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἔπι- 
γραφή (Ἰω. 16, 1): 
ἐγὸ ἡμὺ ἡ ἄμπελος ᾗ ἀληδυνὴ καὶ ὁ πατήρ µου ὃ γεοργός ἔστιν. 
Πᾶν κλῆμα ἐν ἐμὴ μὶ φέρειν καρπὸν λα. 
Εϊς τὰς δύο ἄνω γωνίας τοῦ πίνακος ἀνά εἷς ἄγγελος γονατιστὸς ἐπὶ νέ- 
Φους, κρατεῖ ἕνα κύκλον ἐντὸς τοῦ ὁποίου ἡ συντειμηµένη ἐπιγραφὴ 76-χο. 
"ΑΦ᾽ ἑτέρου ἑκατέρωθεν τῶν ὤμων τοῦ Χριστοῦ εἶναι γεγραμµένη ὃν ἆνα- 
παινισθέντων γραμμάτων ἢ ἐπιγραφή: 
ὁ βασιλεὺς τῶν βασιλευόντων καὶ µέγας ἀρχηερεύς. 

Τόσον ἢ γλυκερὰ ἔκφρασις τοῦ προσώπου καὶ τὸ σχῆμα τοῦ γενείου, 
ὅσον καὶ ἡ ἐνδυμασία καὶ ἡ τεχνυκὴ τῆς ἐκτελέσεως τῆς εἴκόνος τὴν ἄπομα- 
πρύνουν ἀπὸ τὰ παλαιὰ βυζαντινὰ πρότυπα. 

Ἑῖς τὴν κάτω παρυφὴν τοῦ πίνακος εὕρηται γεγραμµένη διὰ μελανῶν 
γραμμάτων ἢ ἐπιγραφή : 

Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ Γεωργίου Περέος Μοστράτου 
Χαρτοφύλαξ καὶ διὰ χηρὸς αὐτοῦ 1756 Μαρτίου. 


Κατὰ ταῦτα ἡ εἰκὼν εἶναι συγχρόνως ἀφιέρωμα καὶ ἔργον τοῦ Ἱερέῶς 
καὶ χαρτοφύλακος Γεωργίου Μοστράτου, εἷς τὴν κατοχὴν τοῦ ὁποίου περι- 
ἤλθεν ἀργότερον ὁ ναὸς τοῦ Θεολόγου. Ὁ αὐτὸς ζωγράφος ἐξετέλεσε πιθδα- 

᾿γώτατα καὶ τὰς κοσμούσας τὸ ἐσωτερικὸν τοῦ γαοῦ τοιχογραφίας, περὶ τῶν 
ὁποίων ἐγράψαμεν λεπτομερῶς εἲς τὴν σελ. 69 καὶ ἑξῆς τοῦ παρόντος τεύχους, 

«Ὁ Γεώργιος Μοστρᾶτος εἰργάσθη ἓν Ναούσῃ κατὰ τὸ β΄ ἥμισυ τοῦ 
18ου καὶ τὰς ἀρχὰς τοῦ 19οὺ αἰῶνος, Τὰ ἔργα του εἶναι µετρίας καλλιτεχνι- 
κῆς ποιότητος, Τελευταῖον ἓξ αὐτῶν φαίνεται νὰ εἶναι αἳ εἴκόνες τῆς μικρᾶς 
ἐκκλησίας τοῦ "Αγ. Φιλίππου παρὰ τοὺς Αγ. ᾽᾿Αποστόλους. Αὗται ἐξετελέσδη- 


σαν, ὡς εἴδομεν (σ. 94) τὸ 1819, ἓν ἔτος δηλ. πρὸ τοῦ δανάτου του (1815). 


β) Παναγία. Ἐπὶ τοῦ τέµπλου (διαστ. 0.140.99). Εΐναι τύπου Ὅδη- 
γητρίας ἀριστεροκρατούσης τὸν Χριστόν. Ἐπιγραφὴ ΜΕΡ- ΘΥ ἡ ᾿Οδηγή- 
τρια. Ανω δύο ἄγγελοι ἐντὸς μικρῶν κύκλων. Ὅ Χριστὸς φορῶν κόκκινον 
ἵμάτιον μὲ πολλὰς χρυσοκονδυλιάς, εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς διὰ δὲ τῆς ἄρι- 
Ἱστερᾶς κρατεῖ συνεπτυγµένον ελητόν. Ἰζαλῆς κρητικῆς τεχνοτροπίας. 
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γ) Πρόδρομος εἰκονίζεται εἷς τὸ στενὸν ἄκρον δεξιὸν τμῆμα τοῦ τέµ- 
πλου, Λόγῳ ἑλλείψεως χώρου εἰκονίσθη στενόµακρος. | 

δ) “Ἁγ. Ἰωάννης ὁ Θεολόγος. Εἶναι τοποθετημένος ἐπὶ χωριστοῦ 
προσκυνηταρίου δεξιᾷ τοῦ τέµπλου {διαστ. 0.Τ0Χ0.90). Ὁ Ἐὐαγγελιστὴς εἷ- 
κονίξεται καθήµενος ἐπὶ σκίµποδος ἐντὸς τοῦ σπηλαίου τῆς ᾿Αποκαλύψεως, 
πλησίον μικρᾶς τραπέζης. 'Ενδεδυμένος κοκκινωπὸν ἵμάτιον στρέφει τὰ βλέμ- 
µατά του ἄνω δεξιᾷ πρὸς τὸ ἐμφανιζόμενον ἀκτινοβόλον “Άγ, Πνεῦμα, τοῦ 
ὁποίου ἀκούει τὴν φωνὴν λέγουσαν «ἐν ἀρχῇ ἦν ὅ λόγος». Τὴν ρῆσιν ταύ- 
την ὑπαγορεύει ὁ Ἰωάννης εἷς τὸν ἀπέναντί του παρὰ τὴν αὐτὴν τράπεζαν, 
ἐπὶ σκίµποδος ὁμοίως, καθήμενον µαθητήν του Πρόχορον. Οὗτος γράφει 
τὴν ρῆσιν εἲς τὸ Εὐαγγέλιον διὰ γραφίδος, τὴν ὁποίαν ἐμβαπτίζει εἷς τὸ 
ἐπὶ τῆς τραπέζης μελανοδοχεῖον. Εἰς τὰ τοιχώματα τοῦ σπηλαίου εἶναι χρε- 
µασµένη θήκη περιέχουσα εἰλητὰς µεµβράνας, Τέλος εἲς τὸ κάτω µέρος τοῦ 
πίνακος εἰκονίζεται ἡ Μετάστασις τοῦ Θεολόγου. 

Ἡ τέχνη τῆς περιγραφείσης εἰκόνος εἶναι πολὺ ἀνωτέρας ποιότητος ὅλων 
τῶν ἄλλων τοῦ ναοῦ. ᾿Ακολουδεῖ καὶ εἰκονογραφικῶς καὶ τεχνικῶς τὴν βυ- 
ζαντινὴν παράδοσιν καὶ δὲν δύναται νὰ εἶναι ἔργον τοῦ Γεωργίου Μοστρά- 
του, ὣς φρογεῖ ὁ Εμμ. Σαγκριώτης (Μεσ. Τρ. Β΄ σ. 961) συμπληρώνων τὴν 
εἰς τὴν κάτω παρυφὴν τοῦ πίναχος ἐπιγραφὴν 


χείο Ιξωργίου τοῦ (δυσανάγνωστος) 


[ά 9/ -] 
πάντως ὄχι Μοστράτου ἄλλὰ 4ακωρ. (ώνια). Ἑλέπε τὸ σχετικὸν πανοµοιό- 
τυπον (εἰκ. 29), 


ὴ ρω] 
Χάρ [εωρῃᾳ λῳξ. 


Βίκ. 22 Πανομοιότυπον τῆς ὑπογραφῆς τῆς εἰκόνος 


Ἁγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου. 


Τὸ ἔργον ἄνάγεται ἀσφαλῶς εἷς τὸν 1Τον αἰῶνα, 

ϱ) ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ. Μετρίας τέχνης εἰκὼν ἐπὶ τῆς θύρας τῆς 
προσπομιδῆς. Ὁ ᾿Αρχάγγελος κρατῶν τὴν ἀνεσπασμένην ρομφαίαν διὰ τῆς 
δεξιᾶς καὶ διὰ τῆς ἀριστερᾶς ζυγόν, πατεῖ, ὥς συνήθως, ἐπὶ ἐξηπλωμένου 
Ὀνήσκοντος ἀνδρός, παρὰ τὸν ὁποῖον ἡ ἐπιγραφή: 


ὁ ἀνελεήμων καὶ ἀμετανόητος 


Ἠϊς τὸ κάτω µέρος τοῦ πίνακος διὰ κεφαλαίων γραμμάτων ἤ ἐπιγραφή : 
ΔΕΠΟΙΟ ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΤΕΡΑΟΗΜΟΥ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΟΥ 


ϱ) Ὁ Ζωηφόρος "Αρτος. Εἰκονίζεται καὶ ἐνταῦθα ἐπὶ τοῦ Ευλίνου 
συρτοῦ παραπετάσµατος τῆς Ὡραίας Πύλης, 


100 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


Τέλος εἲς τὰ κάτω Ῥωράκια τοῦ τέµπλου εἰκονίζονται ἄριστερᾷ μὲν ἢ 
ἑξορία τῶν πρωτοπλάστω», δεξιᾷ δὲ οἳ Τοεῖς 'Ἱεράρχαι καὶ ὃ "4γ. Στυλιανός, 
χρατῶν, ὥς συνήθως, εἷς τὰς ἀγκάλας του μικρὸν παιδίον. 


ΝΑΟΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ 
Βασιλικὴ µονοκάµαρος, 


α) Ὁ Χοιστὸς ἓν προτομῇ (πίν. 4). "Ἐπὶ τοῦ ξυλογλύπτου τέµπλου. ᾿ 


(Διαστ. 0.65 Χ 0.86). Ὡς δηλοῖ καὶ ἥ προσγεγραμµένη ἔπιγραφὴ ὅ Χριστὸς 
εἰκονίζεται ἐδῶ ὥς Παντοκράτωρ. ᾿Ἡνδεδυμένος κόχχινον χιτῶνα καὶ ἔλαιό- 


χρουν ἵμάτιον, εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ὅρδιον | 


ἐσταχωμένον Ἠὐαγγέλιον, ὅπερ παρουσιάζει ταύτην τὴν πρωτοτυπίαν, ὅτι, 
ἀντὶ νὰ φέρῃ εἷς τὸ περίβληµά του, ὥς συνήθως, πολυτίµους λίθους ἢ παρα- 
στάσεις ἓκ τῶν παθῶν τοῦ Χριστοῦ, παρουσιάζει τὴν µίαν τῶν ὄψεων αὐτοῦ 
ὡς φορητὴν εἰκόνα τῆς Θεοτόκου, εἰκονιζομένης ἐν προτοµῇ καὶ κατ’ ἐνώπιον 


μὲ τὴν δεξιὰν χεῖρα δριζοντίως πρὸ τοῦ στήθους καὶ τὴν ἀριστερὰν ὕψουμέ- ᾿ 


Λ ν) 4 ἀ 4 μά 3 ” ΄ 
νην μὲ τὴν παλάμην πρὸς τὰ ἔξω ἤτοι εἷς στάσιν δεήσεως. 
"Ἡ ἔκφρασις τοῦ Χριστοῦ εἶναι ἤρεμος καὶ πραεῖα, τὰ χαρακτηριστικἁ 


τοῦ προσώπου κανονικώτατα καὶ μὲ ἀκρίβειαν σχεδιασμένα, τὸ δὲ πλάσιμον 


λεπτομερὲς καὶ φροντισµένον. “Ἡ ὅλη τεχνικἡ τῆς ἐκτελέσεως ἀκολουδεῖ τὴν 
πρητικὴν σχολήν. 

Εὶς τὴν κάτω παρυφὴν τῆς εἴχόνος εὕρηται, διὰ μελανῶν πεφαλαίων 
γραμμάτων, ἡ ἐπιγραφή : 

ΔΕΗΟΙΟ ΤΟΥ ΔΟΥΛΔΟΥ ΤΟΥ Θ(εο) Υ ΔΗΜΙΤΡΙΟΥ ΚΑΙ ΕΔΕΝΙΟ -1141 

Κ(ΑΙ) ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΙΕΡΕΟΟ 

Κατὰ ταῦτα ἢ καλῆς τέχνης εἶκὼν αὕτη εἶναι τῶν µέσων περίπου τοῦ 
18ου περίπου αἰῶνος. Τὸν ἀφιερωτὴν Ἱερέα Λημήτριον ὁ ΠΕ. Μαδιόπουλος 
(Πάρος ο. 34) δεωρεῖ καὶ ὥς τὸν ζωγράφον τῆς εἰκόνος, ὅπερ ἀβέβαιον. 

β) Παναγία γλυκοφιλοῦσα. Εὶς τὸ τέμπλον. (Διαστ. 0.54 Χ0.66 μ.). 
Ἡ µετρίας τέχνης εἶκὼν αὕτη καλύπτεται, ἐξαιρέσει τοῦ προσώπου, ὑπὸ ἆρ- 
γυρᾶς ἐσθῆτος ἐπὶ τῆς ὁποίας ἔχει χαραχδῆ ἡ ἐπιγραφή: 

δέήσις τοῦ δούλου τοῦ δεοῦ Βασιλείου ἱερέος 

γ) Ὁ Χριστὸς μέγας ἀρχιερεὺς (διαστ. 0.5ἱ Χο.τ0 µ.). Μετρίας τέ- 

χνης εἰκών. Φέρει κάτω διὰ λευκῶν κεφαλαίων γραμμάτων τὴν ἐπιγραφήν : 
δι ἐξόδου Ἀηκολάου ἑερέος Ῥενιέρι κέ σ(υµβίας :) 
χείρ.... (χαρτο)φήλαξ Μ[οστράτ/ου 

Τέλους 180υ αϊῶνος, | 

Μέλη τῆς οἴκογενείας Ῥενιέρη ἀναφέρονται εἲς τὸν νοταριακὸν κώδικα 
τῆς Πάρου δύο: ὃ σακελίων Ῥενιέρης, διὰ τὰ ἔτη 115958, 1141 καὶ 1151, καὶ 
ὃ Θεοδωρῆς διὰ τὸ ἔτος 1151 (φ. 180). 
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ϐ) 'Αγ. ᾿Αναστασία ἡ φαρμακολύτρια. Διαστ. 0Ρ4Χ0.64. 

Μετριωτάτης τέχνης εἰκὼν φέρουσα κάτω δεξιᾷ τὴν ἐπιγραφήν : 

4έξε δέήσι ω µάρτης βασιλείου ιερέος καὶ τῶν τέκνων αὗτοῦ 

494’ (--1804), 

ϱ) Ἡ Γέννησις τοῦ Χριστοῦ (διαστ. 0.60Χ«0.96 μ,), Ἐν τῷ µέσῳ 
τῆς εἰκόνος παρίσταται κάτωδθεν σπηλαίου, ἐντὸς λίκνου, τὸ θεῖον βρέφος. 
Ἑκκατέρωῦδεν τοῦ λίκνου εἰκονίζονται γονατιστοὶ καὶ μὲ τὰς χεῖρας ἑσταυρω- 
µένας πρὺ τοῦ στήθους ἀριστερᾷ μὲν ἢ Παρθένος, δεξιᾷ δ᾽ ὁ ᾿Ἱωσήφ. Κάτω 
ἄριστερᾷ εἴκογίζεται ποιμὴν εἲς στάσιν «παλοῦ ποιµένος» τοι μὲ τὸ πρό- 
βατον ἐπὶ τῶν ὤμων. Δεξιᾷ τρεῖς μάγοι μὲ σαρικοειδῇ ἀνατολικὰ καλύμματα 
τῆς κεφαλῆς. Ανω ἀριστερῷᾷ πολλοὶ ἄγγελοι, δεξιᾷ δ᾽ ἄλλος ἄγγελος ἀγγέλλων 
τὸ θαῦμα εἲς ἔκθαμβον ποιμένα, περιστοιχιζόµενον ὑπὸ ὃ προβάτων. 

Δεξιᾷ ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ κάµπου εἶναι γεγραμµένη δι ἐρυδρῶν γραμμάτων 
ἡ χρονολογία αφκδ’ (51194). 

'Ἡ ἀπεικόγισις τῆς Παναγίας γονατιστῆς πρὸ τοῦ βρέφους συναντᾶται 
κατὰ τὸν 16ον αἰῶνα εἷς τὰς κρητικὰς τοιχογραφίας τοῦ Αγ. Ὄρους ! καὶ 
τῶν Μετεώρων”, ὥς καὶ εἷἲς φορητὰς εἰκόνας τοῦ Μουσείου Μπενάκη” καὶ 
τῆς Συλλογῆς "Ελένης Σταθάτου”. Πολὺ συνήθης ὅμως εἶναι εἷς τὴν Δύ- 
σιν”. Ἡ παράστασις τῆς ἡμετέρας εἰκόνος συμφωνεῖ πρὸς τὰ ὑπὸ τῆς Ἡρ- 
µήγνείας τῶν ζωγράφων (86 δ 6) γραφόμενα, διότι δὲν εἰκονίζει µόνον τὴν 
Παναγίαν ἀλλὰ καὶ τὸν ἹἸωσὴφ γονατιστὸν πρὸ τοῦ βρέφους. 

ς) Ὁ ἀσπασμὺς Ἰωακεὶμ, καὶ "Αννης. Ὠῖς τὴν ποδιὰν τοῦ τέµπλου 
ἀριστερᾷ. 

ΝΑΟΣ ΘΕΟΣΚΕΠΑΣΤΟΥ 
Μονόκλιτος βασιλικἡ μετὰ τρούλλου. 

Τὸ Ἑυλόγλνυπτον τέµμπλον φέρει ἐντὸς δύο μικρῶν ἑλλειψοειδῶν µεταλ- 

λίων δι ἐρυῦρῶν γραμμάτων τὴν ἐπιγραφὴν τοῦ ἀναθέσαντος αὐτό: 
Λέησις τοῦ δούλου Οπήρου Βατζέλι 
τοῦ Θεοῦ 


1) Μονὴ Σταυρονικήτα {1546) Μιτ]]αί, ΑΠΟ, Τμςδ Ῥοϊπίατες, πίν. 16θ8ιε 


ΞΜ. Δοχειαρίου (16685), Μ1116ἱ, ἔνθ᾽ ἄν. πίν. 9954) “Αγ, Νικόλαος Λαύρας (1660) 


Μα]]εί, ἔνὺ, ἄν., πίν. 35ἵ,ς. 

1} ΜΙ11εί, Εεσμετο]ες δητ 1] Ἰσοποσταρηῖᾳ ἃς 1 Ἠναισ]]ε, σ. 94, εἰκ. 96. 

8] Α, Ἑ υγγόπουλος, Εἰκόνες τοῦ Μουσείου Μπενάκη, ἂρ. ὅλ, σ. Τὅ (µέσων 
τοῦ {του, αἰι). 

ϐ) Α. Ξυγγόπουλος, Συλλογὴ Ἑλένης Ἀταδάτου, ἓν ᾿Αθήναις 1951, ἀρ. 8; 
σ. 11, πίν, 8 (τοῦ 106068). 

ϐ. Ἑλ. προχείρως τὸ ἐν τῇ Πινακοδήκῃ τοῦ Βατικανοῦ, Ἐνετικῆς τέχνης, τρί- 
πτυχον 1δου αἰ, παρὰ Ὁ, Βεε τι πἲ, ἴα Ρήίαια Ετείεξβε-γεπεχίαπα, Ῥαάοσνα 1958, 
πίν, ΧΧ]ν. 


109 ΑΝΑΣΤ, Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


α) Ἀριστὸς Παντοκράτωρ (πίν. 48). Εὶς τὸ τέμπλον. 


3 ΄ ” 3 ” ] 4 
Εϊκονίζεται μέχρις ὀλίγον κάτω τῆς ὀσφύος, κατὰ Ὑνησίως βυζαντινὸν 
πρότυπον τοῦ 14ου αἰῶνος. Φορεῖ χιτῶνα κόχκινον καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ ἐλαιόχρουν - 
σς ” 9 - 4 -” -” ” - 3 -- - . 
ἵμάτιον. Εὐλογεῖ διά τῆς δεξιᾶς, ἐν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ τὸ Ἐύαγ-. 


γέλιον. 


ε 5) ”» ΄ 9 Δ 

Ἡ ἔκφρασις τοῦ προσώπου εἶναι σοβαρὰ ἀλλὰ καὶ µειλιχία, πλήρης - 
5 / ν - ς - ας 
ἁγνότητος καὶ εἰλικρινείας. Τὰ χαρακτηριστικἁ καὶ αἳ χεῖρες εἶναι καλῶς᾽ 


3 Ν -- . - 
ἐσχεδιασμέναι. Τὸ πλάσιμον τοῦ προσώπου ἁβρόν. Αἴ πτυχαὶ τῶν ἑνδυμά- 


των ἀπεδόδησαν μὲ ζωηρὰς σκοτεινὰς γραμμὰς καὶ λευκὰ φῶτα προσδίδοντα . -΄ 


ἔντονον πλαστικότητα εἰς τὸ σῶμα. 

Εϊναι καλῆς ποιότητος ἔργον τοῦ τέλους τοῦ 16ου ἢ τῶν ἄρχῶν τοῦ 
1Του αἰῶνος. 

β) Παναγία. Ἠϊς τὸ τέµπλον, δεξιοκρατοῦσα τὸν Ἀριστόν, μὲ πολλὴν 
δυτικὴν ἐπίδρασιν εἷς τὴν τεχνικὴν τῆς ἐκτελέσεως. 

γ) Ζωηφόρος ἄρτος ἐπὶ τοῦ Ἑυλίνου, συρτοῦ παραπετάσµατος τῆς 
Ὡραίας Πύλης (διαστ. 0.66Χ1.10), Καλῆς ὁπωσδήποτε τέχνης. 

Συνοδεύεται ὑπὸ ἔπισεσυρμένης ἐπιγραφῆς ἐχούσης οὕτω: 


ἠΜνήστητήτη (5ἱ9) ΚΤύρυε τοῦ δούλου σου Αντωνίου Τξανάκη 


καὶ τῶν γοναίων, συµβίας καὶ τῶν τέκνων, μεδων µνήσθητι καὶ τοῦ 
ἀδελφοῦ αὐτοῦ δανι)λ ἱερομονάχου 


καὶ διὰ χηρὸς ἄνδρέου µοστράτου 165. 


δ) “Αγ. Παρασκευή. (Διαστ. 0.84.Χ1.08). Εἰκονίζεται ἓν προτομῇ καὶ | 


κατ ἑνώπιον κρατοῦσα διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς τὸν σταυρὸν τῆς σταυρώσεως τὴν 
δὲ ἀριστερὰν φέρουσα πρὸ τοῦ στήθους μὲ τὴν παλάµην πρὸς τὰ ἔξω ἤτοι 
εἷς στάσιν δεήσεως, 

Φορεῖ χιτῶνα ἄνοικτογάλαζον καὶ ἀπὸ τῆς κεφαλῆς ἑλαιόχρουν µαφό- 
ριον μὲ κοπκίνην παρυφήν, τοῦ ὅποίου αἳ ατυχαὶ τονίζονται διὰ μελανῶν 
γοαμμῶν. Εἰκὼν πολὺ στυλιζαρισµένη. 

Ἐπὶ τῆς ὀπισδίας ὄψεως τοῦ Ἑυλίνου πίναχος εἶναι ἐζωγραφημένος µέ- 
Ύας σταυρὸς τῆς σταυρώσεως παὶ ἕκατέρωθεν τῶν σχελῶν αὐτοῦ 


1 Τ. πο 


1 ΚΑ 
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ΝΑΟΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΕΩΣ 


α) Εἰκὼν Μεταμορφώσεως ἐπὶ :τοῦ τέµπλου (πίν. 49) διαστ. 0.16. 
1.00 μ.). . | 

Ἡ εἰκὼν διαιρεῖται εἲς τρεῖς καθ΄ ὕψος ζώνας. Ἠϊς τὴν ἀνωτάτην ἓξ 
αὐτῶν εἰκονίζεται εἷς τὸ μέσον, ἐπὶ τῆς κορυφῆς κωνικοῦ ὄρους, σχεδιαζοµέ- 
γου κατὰ τὸν βυζαντινόν, συμβατικὸν κλιµακωτὸν τρόπον, ὁ Χριστός, ὅρδιος 
καὶ κατενώπιον, λεπτὸς καὶ ραδινὸς μὲ ἱματισμὸν Λεὐκὸν καὶ ἐξαστράπτοντα ', 
εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κοατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς κλειστὸν τὸ εἰλητὸν 
τοῦ νόµου. Τὸ σῶμα του ὑλόκληρον περιβάλλει µεγάλη κυκλικὴ δόξα, ἔντὸς 
τῆς ὁποίας εἶναι ἐγγεγοαμμένα δύο διασταυρούµενα τετράγωνα, συμβολί- 
ζοντα, ὡς ἀπέδειξεν ὁ Μ111 6”, τὰ δύο ἄλλα πρόσωπα τῆς “Άγ. Τριάδος ἢ 


τὸ τριλαμπὲς τῆς μιᾶς Ὀεότητος.. Ταῦτα ἐπικρατοῦσιν ἀπὸ τοῦ 16ου αἰῶνος 


καὶ ἐντεῦθεν. 

Ἑκατέρωθεν τοῦ Σωτῆρος ἵστανται, ἐπὶ δύο Ἰδιαιτέρων βράχων, ἄρι" 
στερᾷ μὲν ὅ λευκογένειος προφήτης Ἠλίας μὲ βαθυπράσινον ἱἵμάτιον εἷς στά- 
σιν δεήσεως, δεξιᾷ δὲ ὁ προφήτης Μωυσῆς, μὲ ρόδινον ἔνδυμα, κρατῶν εὖ- 
λαβῶς, µέσῳ τοῦ ἵματίου τον, τὰς πλάκας τοῦ Νόμου, τὰς ὁποίας τείνει πρὸς 
τὸν Χριστόν. 

Ἡ ἁμέσως κάτωδεν δευτέρα ζώνη εἶκονίζει, εἲς µικροτέραν Ἀλίμακα 
ἑκατέρωδεν τοῦ ὄρους, ἄφ᾽ ἑνὸς μέν, ἀριστερῷ, τὴν ἄνοδον τοῦ Ἀριστοῦ εἰς 
τὸ Θαβὼρ μετὰ τῶν ἀκολουθούντων τριῶν μαθητῶν του, πρὸς τοὺς ὁποίους 
διαλέγεται στρέφων τὴν κεφαλὴν πρὸς τὰ ὀπίσω, ἄφ' ἑτέρου δέ, δεξιᾷ, τὴν 
κάβοδον τοῦ Χριστοῦ ἀπὸ τοῦ ὅρους, ὁμοίως μετὰ τῶν μαδητῶν του, πρὺς 
οὓς παραγγέλλει νὰ μὴ εἴπωσι τίποτε ἓξ ὅσων εἶδον, συμφώνως πρὸς τὰ ὑπὸ 
τοῦ Εὐαγγελιστοῦ Μάρκου (9,9) λεγόμενα. 

Τέλος εἷς τὴν κατωτάτην ζώνην εἶκονίζονται οἳ τρεῖς συνοδεύσαντες εἷς 
τὸ ὄρος τὸν Χριστὸν µαθηταί: Πέτρος ἀριστερᾷ, Ἰωάννης ἓν τῷ µέσῳ καὶ 
Ἰάκωβος δεξιᾷ, ἕκαστος μὲ διάφορον καὶ βιαίαν κίνησιν παριστανόµενος, εἷς 
ἔκφρασιν τοῦ θάµβους ὑπὸ τοῦ ὁποίου κατελήφθησαν ἐπὶ τῇ δέᾳ τοῦ µετα- 
µορφωθέντος Χριστοῦ. Οὕτω ὅ- μὲν λευκόθριξ Πέτρος, φορῶν κόπκινον ἵμά- 
τιον, ἔχει πέσει προύµυτα κατὰ γῆς πρὸς τ΄ ἄριστερά, ἀκκουμβῶν τὴν δεξιάν 
του εἷς τὸ χῶμα, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ τὴν κεφαλήν του, καὶ τέλος 
ὁ Ἰάκωβος, ἔχει ὅμοίως πέσει πρηνὴς πρὸς τ᾽ ἀριστερά, ὥσεὶ κατακυλιόµενος 
ἀπὸ τῆς κλιτύος, ἄκκουμβᾷ δ᾽ ἀμφοτέρας τὰς χεῖρας του ἐπὶ τοῦ ἐδάφους, 

«Ὁ ζωγράφος τῆς εἰκόνος µας ἀκολουθεῖ τὴν βιαιότητα τῆς πτώσεως 
τῶν μαθητῶν, ἥτις χαρακτηρίζει τὰς παραστάσεις τῆς Μεταμορφώσεως τοῦ 

1]λουκ. 909. , 

5) ἙθοἩοισ]θς 815 1 ἠοοπορταραΐς, ἄε 1 Ἐναπρίε, Ῥατί8 1οΙ6, 250. 


} ᾳοατ, Εὐχολόγιον σ. 401. 
4) Κατὰ τὸν Ματθδαῖον (11/6): οἳ μαδηταὶ ἔπεσαν ἐπὶ πρόσωπο» αὐτῶν». 
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16ου καὶ 16ου αἰῶνος, εἷς τὰς ὅποίας εἰκογίζεται πάντοτε, συμφώνως καὶ πρὸ 
τὴν Ἑρμηνείαν τῶν ζωγράφων”, καὶ ἡ ἄνοδος καὶ κάθοδος τοῦ Χριστοῦ 
μετὰ τῶν μαθητῶν του εἷς τὸ ὄρος, ἓν ᾧ παλαιότερον αὕτη εἶκονίζετο χω- 
οιστά”. | 
Μεγάλην καῦ᾽ ὅλα ὁμοιότητα καὶ ὥς πρὸς τὴν σύνθεσιν, καὶ ὥς πρὸς 
τὴν τεχνοτροπίαν παρουσιάζει ἡ εἶκών µας πρὸς τοιχογραφίαν τῆς Μετα- 
μορφώσεως εἷς τὴν Μ. Αγ. Παύλου τοῦ "Αθω" τοῦ ἔτους 1566, ἥτις πι- 
θανώτατα καὶ δὰ τοῦ ἐχρησίμευσεν ὥς πρότυπον. Πάντως ἢ ἡμετέρα εἶκὼν 
παρουσιάζει αὐστηρότητα ἐκτελέσεως καὶ ἰδίως οὗδεμίαν δυτικὴν ἐπίδρασιν 
Δὲν εἶναι διὰ τοῦτο ἀπίθανον νὰ ἀνήκῃ εἷς τὸ τέλος τοῦ 16ου ἢ τὰς ἀρχὰς 
τοῦ 1Του αἰῶνος. 

ϐ) Γέννησις τοῦ Χριστοῦ. ᾿Επὶ τοῦ τέµπλου. Ἑν τῷ µέσῳ τοῦ πίνα- 
κος εἰκογίζεται, κάτωθεν σπηλαίου, τὸ θεῖον βρέφος ἐντὸς λίκνου καὶ ὄπισθεν 
αὐτοῦ ὅ βοῦς καὶ ὁ ὄνος. Ἑκατέρωῦεν τοῦ Λλίκνου εἰκονίζονται γονατιστοὶ 
καὶ προσκυγοῦντες τὸ βρέφος, ἄριστερᾷ μὲν ἡ Παναγία, δεξιᾷ δ᾽ ὅ Ἰωσήφ. 
᾿Αριστερᾷ τοῦ σπηλαίου εἰκονίζονται, ἐρχόμενοι ἔφιπποι, οἳ μάγοι, δεξιᾷ δ᾽ οἳ 
ποιμένες πρὸς τοὺς ὁποίους ἄγγελος Κυρίου ἀγγέλλει τὸ δαῦμα. Εὶς τὸ κάτω 
µέρος τοῦ πίνακος καὶ εἷς πολὺ µικροτέραν κλίμακα εἰκονίζονται γονατιστοὶ 
εἷς ποιμὴν. καὶ τρεῖς ἄλλοι ἄνδρες. 

Ἀχετικῶς πρὸς τὴν παράστασιν τῶν γονέων τοῦ βρέφους γονατιστῶν 
βλέπε ὅσα ἔλέχθησαν εἷς σελ. 101. | 

ΝΑΟΣ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΥ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 

α) Χριστός. Ἠπὶ τοῦ Ἑυλογλύπτου τέµπλου. Εἰκονίζεται ὥς Μέγας 
ἀρχιερεύς.. - 

β) Παναγία, τύπου Ὁδηγητρίας ἀριστεροκρατούσης τὸν μικρὸν Χρι- 
στόν (διαστ. 0.46Χ0.69), 11ου αἰῶνος. | | 

γ) Ἡ σφαγὴ τῶν νηπίων. Ἑϊς τὴν ποδιὰν τοῦ τέµπλου. 
| ΝΑΟΣ ΠΑΝΤΑΝΑΣΣΗΣ 
(Ανακαινισθείς, πρώην “ΑΥγ. Βασίλειος) 


-α) Παναγία (πίν. 60) (διαστ. 0.90Χ1.0ΟΤ-µ.). Σήμερον εἷς τὸ τέμ- 
πλον, πρότερον ἐπὶ ἰδιαιτέρου προσκυνηταρίου. | 

Ἡ΄ Παρθένος εἰκονίζεται ἐν ᾿'προτομῇ µέχρι καὶ (κάίω τῆς ὀσφύος, 
ἐστραμμένη πρὸς δεξιὰ καὶ κρατοῦσα εἷς τὰς ἀγκάλας της τὸν νεαρὸν Χοι- 
στόν, ὅστις ἄκκουμβᾷ τὸ πρόσωπόν του, ἐπὶ τῆς παρειᾶς τῆς Παναγίας κατὰ 
τὸν γνωστὸν τύπον τῆς Γλυκοφιλούσης. ᾿Επὶ τοῦ καλύπτοντος τὴν κεφαλὴν 





Νάουσα. Ναὸς Παναγίας τοῦ Χριστοῦ. Χριστὸς Παντοκράτωρ (1. σελ. 100). 





1) "Εκδ. Παπαδοπούλου Κεραμµέως, Πετρούπουλις 1909, σ. 97. 
}) ΜΙ11ε, Ἐεομπετομες δις 1 ΙσοπορταρΒ]ε ἄε 1 Ἠναπροῖ]ε, Ρατὶς 1916, 281. 
5 ΜΙ]1εί, Δίπος, 1,5 ρείπίητθς,πίν. 188, 4. 
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Νάουσα, Ναὸς Θεοσκεπάστου. Ἀριστὸς Παντοκράτωρ (βλ, σελ. 109). 
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Λεῦχες. Ναὸς Μεταμορφώσεως Μεταμόρφωσις τοῦ Χριστοῦ (βλ. σελ. 108). 


πικ, 49 
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βαδυγαλάζου µανδηλίου καὶ τοῦ ἐπ᾽ αὐτοῦ βαθυπορφύρου καὶ μὲ χρυσῆν 
παρυφὴν µαφορίου τῆς Παναγίας ἐτέθη µεταγενεστέρως ἀργυροῦν στέμμα. 
Δί ἀργυρᾶς ἐπίσης ἐπενδύσεως ἐκαλύφθησαν καὶ αἳ δύο ἄκραι χεῖρες αὖ- 
τῆς. “Ο Ἀριστὸς εἶναι ἐνδεδυμένος ἐλαιόχρουν χιτῶνα ἐζωσμένον διά πορτο- 
καλιοχρόου ζώνης καὶ πολὺ ἀνοικτὸν κόκκινον ἵμάτιον μὲ χουσοκονδυλιές, τοῦ 
ὁποίου µία λωρὶς πίπτει ἐλευθέρως ὄπισθεν τῆς ράχεως αὐτοῦ. Καὶ διὰ μὲν 
τῆς δεξιᾶς ὑψουμένης ψαύει ἢ δωπεύει ὁ Χοιστὸς τὸ κάτω µέρος τοῦ προσώ- 
που τῆς Παναγίας, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς, στηρίζει ἐπὶ τοῦ μηροῦ του συνεπτυ- 
γμένον τὸ εἰλητὸν τοῦ νόµου. Εὶς τὰς δύο ἄνω γωνίας εἰκονίξονται ἓν προ- 
τοµῇ οἵ ἀρχάγγελοι 1 αβριὴλ καὶ Μιχαήλ, συνήθεις συνοδοὶ τῆς Θεοτόκου. 

᾿Αξιοσημείωτος εἶναι ἢ γνησίως Κρητικὴ τεχνικὴ τῆς ἔκτελέσεως τῆς 
εἰκόνος, μὲ τὰ τελείως σκοτεινὰ πρόσωπα καὶ τὰ ἐλάχιστα ἐπὶ τῶν ἐξεχόντων 
σημείων λευκὰ «φῶτα». Τὴν ἓκ Κρήτης ἄλλως τε προέλευσιν τῆς εἰκόνος ἔπι- 
βεβαιοῖ καὶ ἡ περὶ αὐτῆς κρατοῦσα παράδοσις!, καθ΄ ἣν κατὰ µίαν τῶν ἓν 
Κρήτῃ ἐπαναστάσεων, Κρῆτες φεύγοντες τοὺς Τούρκους ἐπεβιβάσθησαν 
πλοίων συναποκοµίζοντες καὶ τὰ ἱερά των κειμήλια, ἓν οἷς καὶ ἡ εἰκὼν τῆς 
Παναγίας. Αὕτη μετὰ πολλὰς περιπετείας (ναυάγια κλπ.) ἐξεβράσῦθη εἷς τὴν 
παραλίαν τῆς Πάρου, παραληφδεῖσα δ᾽ ὑπὸ τῶν κατοίκων ἑτοποδετήθη κατ 
ἀρχὰς μὲν εἷς τὸν ναὸν τοῦ Ἁγ. Δημητρίου, ἑ ἔπειτα δέ, κατ΄ ἐπιθυμίαν τῆς 
Παναγίας, εἲς τὸν ναὸν τοῦ "Αγ. Βασιλείου, ἔνδα πλέον ἔμεινε λατθευοµένη 
ὥς Παντάνασσα (ἓν ᾧ διὰ τῆς παρὰ τὴν κεφαλὴν τῆς Παναγίας προσγεγραμ- 
µένης ἐπιγραφῆς χαρακτηρίζεται ἆ ὥς ἡ πάντων χαρὰ) τιμωμένου ἕκτοτε καὶ 
τοῦ ναοῦ τοῦ ΄Αγ. Βασιλείου εἷς τὸ ὄνομα τῆς Παντανάσσης. | 

Ὅ εἰκόνογραφικὸς τύπος τῆς Γλυκοφιλούσης εἶναι πολὺ παλαιός. Έχο- 
μεν Ίδη δύο παραδείγµατάτου ἐκτοῦ 19ου αἰῶνος”. Καὶ ἄλλοτε μὲν ἡ Τἶανα- 
Ὑία πρατεῖ τὸν Ἰησοῦν διὰ τῆς δεξιᾶς χειρός, ἄλλοτε δὲ διὰ τῆς ἀριστερᾶς. 
Μεγάλην ὅμως ποικιλίαν παρουσιάζει ἡ στάσις τοῦ νεαροῦ Χριστοῦ, ὅστις 
ἄλλοτε μὲν περιπτύσσεται δι ἀμφοτέρων τῶν χειρῶν τὴν μητέρα του, ἄλλοτε 
δὲ τὴν ἐναγκαλίζεται διὰ τῆς μιᾶς µόνον χειρός, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἄλλης πιάνει 
τὸ χέρι της" ἢ ἀφίνει τὴν χεῖρα του νὰ κρέµαται κατακορύφως πρὸς τὰ κάτω 
(εἰκὼν Μουσ. Μπενάκη). "Άλλοτε τέλος, διὰ μὲν τῆς μιᾶς χειρὸς ἐναγκαλίζεται 
τὴν Παναγίαν, διὰ δὲ τῆς ἄλλης θωπεύει τὸ κάτω µέρος τῆς κεφαλῆς της. 











Νάουσα. Ναὸς Παντανάσσης. Παναγία Γλυκοφιλοῦσα (Ἡ πάντων χαρὰ) (βλ. σελ. 103). 


” Λεπτομερῇ ἔκθεσιν τῆς παραδόσεως βλ. παρὰ Ἐμμ. μας ιώτῃ, Μεσ. 
Τραμμ. ΕΒΕ’, 210. | 
”) Παναγία τοῦ Βλαδιμήρ τοῦ Ἱστορ. Μουσείου τῆς Μόσχας (Α π 181 πι 1 0, οατ 
1 αάν οἳ Υαάἰπαῖς, Πράγα 1998) καὶ Παναγία τοῦ Μουσείου Μπενάκη (Α. Ξυγγό- 
πουλος, Ἠϊκόγνες τοῦ Μουσείου Μπενάκη ἀρ. { πίν. { καὶ 9). 
ὃ) Εἰκὼν τῆς ἄλλοτε συλλογῆς Λιχατσέφ ἐν Πετρουπόλει. Ῥλέπε προχείρως ἆἄπει- 
Κόνισιν αὐτῆς ὑπὸ Γ. Σωτηρίου ἐν Θεολογίᾳ 27, 1956, εἰκ.15δ. 
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ε . 
Ἡ τελευταία αὕτη περίπτωσις συνηθίζεται κυρίως κατὰ τὸν ἶ6ον καὶ τὸν - 


1 {ον αἰῶνα Ἡ, 


᾿Αξιοσημείωτον εἶναι ὅτι ἡ εἰκὼν τῆς Ναούσης παρουσιάζει τὸν αὐτὸν - 
ἀκριβῶς τύπον πρὸς τὴν εἶκόνα τοῦ Κοητὸς Ἔμμαν. Λαμπάρδου τοῦ Μου- | 
σείου Μπενάκη, κτελεσθεῖσαν τὸ ἔτος 1609. Τόσον ὁ εἴκονογραφικός της τής 
πος ὅσον καὶ τὸ σχέδιον καὶ ἤ τεχνική, ἡ ἐπιμελὴς ἐργασία καὶ ἤ ὑποβλητικὴ - 


ἔχφρασις τῆς Παναγίας ὑποδηλοῦσιν ὥς χρόνους ἐκτελέσεως τῆς εἰκόνος µας 
τὰ τέλη τοῦ 16ου ἢ τὰς ἀρχὰς τοῦ 1Του αἰῶνος. 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΣΠΥΡΙΔΩΝΟΣ 
Δίκλιτος, ἐπὶ τῆς πρὸς ἀνατολὰς τοῦ χωρίου χλιτύος, 
α) Παναγία (διαστ. 0.61Χ1.10 µ.). Εἰκονίζεται ὡς ἡ ἁγία ο ἓν- 
τὸς ἑλλειψοειδοῦς δόξης (πιαπάοτία). Φέρει τὴν ἐπιγραφὴν | 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Ἀρυσάνῦδου μοναχοῦ λζαρή- 1801: 
 Μετριωτάτης τέχνης. 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
(νῦν βυζ. μουσεῖον Μαούσης) 


Εὶς τὸ ξυλόγλυπτον τέµπλον τοῦ µονοχαμάρου τούτου ναοῦ εὑρίσκονται 
αἱ ἑξῆς καλῆς τέχνης εἰκόνες: 
Χριστός, μὲ πολλὰς χρυσοκονδυλιὰς καὶ Παναγία Ὁδηγήτρια, 


Εὶς τὴν Ὡραίαν Πύλην ἓν τῷ µέσῳ ὁ ᾿"Αρτος τῆς ζωῆς καὶ κάτω 


ἑχατέρωδεν ὁ "Αγ. Βασίλειος καὶ ὁ “Αγ. Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος. 
Ἠϊς τὰ κάτω Ῥωράκια (ποδιές): ἡ Σφαγὴ τῶν νηπίων, ἡ Θυσία τοῦ 
᾿Αβραάμ, ὁ Αδάμ καὶ ἡ Εὔα. | | 
Ἔκ τῶν ἐπὶ τῶν τοιχὠμάτων τοῦ κυρίως ναοῦ καὶ τοῦ ο ἄνηρ- 
τηµένων φορητῶν εἰκόνων, ἄξιαι µνείας εἶναι : 


α) Ὁ ἐπιτάφιος Ὀρῆνος (πίν. 61) (διαστάσεις 0.41 Χ0.56). Πολυ- 
πρόσώπος παράστασις μὲ. πυριαρχοῦν στοιχεῖον τὸν νεκρὸν Χριστόν, ὅστις, 
εἰκονίζεται γυμνός, μὲ µόνον τὸ πολόβιον περὶ τὴν ὁὀσφύν, ἐξηπλωμένος ἐπὶ 
λευκῆς ὁριζοντίας πλακός, ἥτις σχηματίζει τὸ κάλυμμα χαμηλοῦ, προοπτικῶς 
εἰκονιζομένου, ὀρθογωνίου ὑποβάδρου, τὴν προσθίαν πλευρὰν τοῦ ὁποίόν 
κοσμεῖ ἐλλειψοειδὲς χρωματιστὸν ἔμβλημα. 


ἱ) Παραδείγματα παρὰ Ν. Λιχατσέφ, Ἡ Ἱσεορικὴ σημασία τῆς Ἰταλοελληνι- 
κῆς ζωγραφικῆς εἰκόνων εἰς τὰς παραστάσεις τῆς Θεοτόπου (ρῶσ.), Πετρούπολις 
1911, σ. 118 εἶκ. ὅδδ. Εἰκὼν Ἔμμ. Λαμπάρδου τοῦ 1609 τοῦ Μουσείου Μπενάκη (Έυγ- 
γόπουλος, ἕνθ᾽ ἄν. ἀρ. 15 (ΓΕ 606) σ. 39), Εἰκὼν. Μουσείου Λοβέρδου (Κατάλογος 
Μουσ. Λοβέρδου ὑπὸ ᾿Α. Παπαγιαννοπούλου-Παλαιοῦ ἀρ. 118) κλπ.. 
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Τὸ µῆκος τοῦ σώματος τοῦ σωτῆρος ὑπερβαίνει ματὰ πολὺ ὅλων τῶν 
ἄλλων προσώπων, Αἴ χεῖρες καὶ ἰδίως οἳ πόδες του παρεστάθησαν ἄκαμπτοι 
καὶ ὡσεὶ Ἐύλινοι, αἲσθητοποιοῦντες ζωηρῶς τὴν ἐκ τοῦ θανάτου ψυχρὰν ἅκι- 
νησίαν. Ἡ ὑπὸ φωτοστεφάνου περιβαλλομένη κεφαλή του στηρίζεται ἐπὶ τοῦ 
κόλπου τῆς Παναγίας, ἥτις, καθηµένη εἲς τὸ ἄχρον τοῦ ὑποβάδρου, ἄκκουμβᾷ 
τὴν πλήρη συγκρατηµένης θλίψεως καὶ δακρυρροοῦσαν κεφαλήν της ἐπὶ τῆς 
κόμης τοῦ υἱοῦ της, ἓν ᾧ ψαύει μετὰ τρυφερότητος διὰ τῶν χειρῶν της τοὺς 
ὤμους του. 

Κατὰ τὸ µέσον τοῦ πίνακος ὅ νεαρὸς Ἰωάννης, φορῶν χιτῶνα βαῦν- 
πύανον καὶ ρόδιγον ἱμάτιον μὲ λευκὰ φῶτα, κύπτει περίλυπος πρὸς τὸν νε- 
κρὸν διδάσκαλόν του, ἀπκουμβῶν τὴν παρειὰν ἐπὶ τῆς δεξιᾶς του χειρός. Δε- 
ξιᾷ του ὅ γενειοφόρος Ἰωσὴφ ὁ ᾿Αριμαδείας, φορῶν πράσινον ἵμάτιον, κύ- 
πτει καὶ αὐτὸς περίλυπος καὶ ἔμφροντις πρὸς τὸν νεκρόν, τοῦ ὁποίου μόλις 
ἐγγίζει τὸν πόδα διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρός. Ἡ χειρονομία καὶ ἡ ἔκφρασις τοῦ. 
προσώπου τοῦ Ἰωσὴφ αἰσθητοποιοῦν προφανῶς τὸ ὑπὸ τοῦ Τριωδίου 
λεγόμενον περὶ αὐτοῦ; πῶς σε κἠδεύσω, (Θεέ µου, ποίαις χερσί δὲ προσψαύσω 
τὸ σὸν ἀκήρατον σῶμα , 

Βϊς τὸ δεξιὸν ἄκρον τοῦ πίνακος ἵσταται μὲ ροδόχρουν ἵμάτιον ἀλλ 
ἄνευ φωτοστεφάνου ὁ Νικόδημος, στηριζόμενος ἐπὶ τῆς χρησιµευσάσης διὰ 
τὴν ἀποκαθήλωσιν κλίµακος, διὰ µέσου δύο ἀναβαθμῶν τῆς ὁποίας ἔχει πε- 
ράσει τὴν κεφαλήν του. Καἱ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς χειρός του στηρίζει οὗτος τὴν 
κεφαλήν, εἲς ἔνδειξιν Ὀλίψεως, ἓν ᾧ τὴν ἀριστεράν του ἀκκουμβῷ ἐπὶ τῆς ρά-. 
χεως τοῦ Ἰωσήφ. Τέλος ὄπισθεν τοῦ Ἰωάννου καὶ τοῦ Ἰωσὴφ εἴκονίξονται, 
ἑλαφρῶς προσκλίνουσαι πρὸς τὸν Χριστόν, δύο Μυροφόροι: Μαρία ἤ Μα- 
γδαληνὴ μὸ ἄνοικτὸν κόκκινον ἵμάτιον καὶ Μαρία ἤ τοῦ Κλωπᾶ μὲ χρυσο- 
χίτρινον ἵμάτιον ἐπὶ πρασίνου χιτῶνος, φέρουσαι ἄμφότεραι φωτοστεφάνους, 
Ἡ πρώτη δακρύουσα στηρίζει τὴν παρειὰν ἐπὶ τῆς δεξιᾶς χειρός της. 

Εὶς τὸ βάδος τῆς ὅλης συνθέσεως εἰκονίζεται σκοτεινόχρωµος ὅ σταυρὸς 
τῆς σταυρώσεῶς, μὲ πολὺ μακρὰν τὴν ὁριζοντίαν κεραίαν του, ὑπεράνω τῆς 
ὁποίας καθίσταται ἄγγελος μὲ λοξὴν κατεύῦυνσιν πρὸς τὸ σύμπλεγμα 1ἱανα- 
γίας καὶ Ἀριστοῦ. 

Ἡ ὅλη σύνθεσις δίδει σαφῆ τὴν ἔννοιαν τοῦ βάδους μὲ τὴν προοπτικὴν 
ἀπεικόνισιν τῆς πλακός, ἐφ᾽ ἧς κεῖται ὅ Χριστός, μὲ τὴν ἐλαφρὰν πρὸς τὸν 
Βεατὴν κλίσιν τοῦ σώματος τοῦ Σωτῆρος καὶ ἰδίᾳ μὲ τὴν ἐπένθεσιν τῶν δύο 
ὅμάδων τῶν προσώπων --Μυροφόρων καὶ Νικοδήμου, σταμένων ὄπισθεν 
τοῦ Ἰωάννου καὶ τοῦ Ἰωσήφ ---καὶ τοῦ Σταυροῦ, μόλις διαφαινοµένου ὅπι- 
σὃεν τῶν Μυροφόρων καὶ τοῦ Νικοδήμου, ᾿Αν καὶ ὅλα τὰ πρόσωπα ἵσταν- 





1} 'Ἱεροδιακόνου Σπυρ. Παπαδοπούλου, Τριώδιον, 'Ενετίησιν 1168,σ. 995' 
Ἑσπερινὸς Μ. Παρασκενῆς. | 
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ται, ὅμως, μὲ τὴν κλίσιν τοῦ σώματός τών, δημιουργοῦν σαφῆ τὴν ἐντύπῳ.. -- 
σιν μιᾶς πλαγίας κινήσεως καὶ τὴν συγκέντρωσιν αὐτῆς πρὸς τὸ κυριαρχοῦν 


ὁριζόντιον σῶμα τοῦ Χριστοῦ. 


Δύο εἴναι αἳ δεσπόζουσαι κατευθύνσεις τῆς συνθέσεως: ἢ ὁριζοντία, καὶ. - 
ᾗ πρὸς τ᾽ ἀριστερὰ κατὰ γωνίαν 4095. Εξ αὐτῶν ἡ μὲν πρώτη δηλοῦται - 
α) διὰ τῆς πλακός, β) διὰ τοῦ ἐπ᾽ αὐτῆς σώματος τοῦ Χριστοῦ καὶ γ) διὰ τῆς. 
παραλλήλου πρὸς τὴν πλάκα ὁριζοντίας κεραίας τοῦ σταυροῦ. "Ἡ δὲ δευτέρα - | 


δηλοῦται πολλαπλῶς, διὰ τῆς πρὸς τὰ ἐμπρὸς κλίσεως ὅλων τῶν προσώπων, 
διὰ τῆς λοξῆς πτήσεως τοῦ ἄγγέλου καὶ δι’ αὐτῆς ἀκόμη τῆς λοξὰ τοποῦετη- 
µένης κλίµακος τοῦ Νικοδήμου. "Όσον δ᾽ ἀφορῷ τὴν κατακόρυφον, αὕτη 
ἔχει σχεδὸν τελείως ἐξαφανισθῆ, τοῦ ζωγράφου ἐπιμελῶς ἀποκρύψαντος τὴν 


ὁρδίαν περαίαν τοῦ σταυροῦ διὰ τῆς πρὸ αὐτῆς τοποθετήσεως τῶν σωμάτων 
τοῦ ᾿Ἰωάννου καὶ τῆς Μαγδαληνῆς, ἀφήσαντος ὃ᾽ ἐλάχιστον µόνον µέρος της 


γὰ φαίνεται. 

ε ” ” /. Δ η 8 κ] ιά ΄ 

ἩΠ σύνθεσίς µας παρουσιάζει σεβασμὸν πρὸς τοὺς ἀρχαιοτέρους τύπους: 
ς ” λ ΓΕ] ΄ Δ ” ς ἃἩ / Ν -- . - 
ἡ Παναγία δὲν ἀσπάζεται τὸν Ἀριστόν, ὁ Ἰωάννης δὲν φιλεῖ τὴν χεῖρα του, 
ς 4 5 ή Ν 5 / ς - 3 .» λ - 
ὡς συνήθως, αἱ Μυροφόροι δὲν ὀλοφύρονται ὑψοῦσαι ἀπελπιστικῶς τὰς χεῖ- 
ρας πρὸς τὰ ἄνω ἢ τίλλουσαι τὴν κόµην. Ὡς πρὸς δὲ τὸ γραφικὸν θέμα τοῦ 
Νικοδήμου, διαπερῶντος τὴν κεφαλὴν διὰ µέσου τῆς κλίµακος, τοῦτο εἶναι 
σύνηδες καὶ εἷς ἄλλας παροµοίας συνθέσεις, Ιζαμμία βιαία κίνησις καὶ δρα- 
µατικότης δὲν διαπγέπει τὴν εἰκόνα µας, Μία εὐγενὴς καὶ συγκρατηµένη ὁὈλῖ- 
ψις τὴν διακρίγει. ᾿Απὸ εἰκονογραφικῆς ἀπόψεως παρατηροῦμεν ὅτι αἳ Μυ- 
ροφόροι εἴκονίζονται ἐνταῦθα περὶ τὸ µέσον τῆς συνδέσεως, ὥς συνηθίζεται 
5 λ ” 3 ον 9 λ 2 Ν ” κά 2 Ν 2) . 
εἷς τὴν Δύσιν, ἓν ᾧ εἷς τὴν ᾿Ανατολὴν τοποθετοῦνται αὗται εἷς τὰ ἄχρα καὶ 


ὅτι ἐπίσης πλίνουν αὗται πρὸς τ ἀριστερὰ ἓν ᾧ εἲς τὴν ᾿Ανατολὴν ἡ χλίσις . 


των διευθύνεται πάντοτε πρὸς τὰ δεξιά 3. 
4 9 5 / 5 , | 39 .. λ ν Ν 
Ολα τ) ἀνωτέρω ἐκτεθέντα χαρακτηριστικἁ ἓν συνδυασμῷ καὶ πρὸς τὸ 
μαλακὸν πλάσιµον, τὴν γλυκερότητα τῶν προσώπων καὶ τὰ πτυπητὰ χρώματα 
τῶν ἑνδυμάτων, πλησιάζουν τὴν ἐξεταζομένην σύνθεσιν πρὸς δυτικὰ πρό- 


τυπα καὶ δὴ πρὸς τὰ τῆς Σχολῆς τοῦ Οανα]]π]. Μεγάλη εἶναι ἰδίᾳ ἡ ὁμοιό- 


της τῆς συν θέσεώς µας πρὸς τὸν πίνακα ἐνταφιασμοῦ τοῦ Ραϊαζσο Οοτςὶπί 
(επέατ], Φίοτία ἀε])Ατίε ΙΙ σ. ΙΤ] εἶκ, 140) τῆς Σχολῆς τοῦ ΟαναΗπῖ, 
Ἕννα τοιοῦτον λοιωτὸν πίνακα φαίνεται ὅτι ἀντιγράφει καὶ ὁ ἡμέτερος 
ζωγράφος κατὰ τὸν 16ον ἢ τὸν Ι Τον αἰῶνα, 
Ὑπάρχει εἷς τὸ μουσεῖον καὶ ἄλλη εἶκὼν Ἐπιταφίου Θρήνον (0.81 Χο, 9 
ἀλλὰ πολὺ ἐφβαρμένη, 


..06, ΜΙ11εί, Ἐεσμειο]μες 5ᾳς 1 οοπορταραίε αε {Ἠναπρ]ε, σ. 618. 
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β) Παναγία Ὁδηγήτρια ({διαστ. 059Χ0. 86). Καῆς ὁπωσδήποτε τέ: 


χνης. Φέρει κάτω τὴν ἐπιγραφήν : 


6ΡΙΩ ΑΦΜά (--1144) 4Η4 Χ[ειρὸς) 4ΝΑΡΕΟΥ ΜΟς(ράτου) 

γ) Ὁ Ζωηφόρος ἄρτος (διαστ. 0.14Κ0.94) φέρει τὴν ἐπιγραφήν: 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ Νικολάου ἔερέος 
Κουρτιάνου κ{αὶ) µνισι Ἰύριε τοῦ πατρὸς 

αυτου ᾿Ιλείου ιερεος καυημήμένου 

"Ἑκατέρωῦεν τοῦ Αγ. Π]οτηρίου εἰκονίζεται πο εἷς ἄγγελος κρατῶν 
μεγάλην λαμπάδα. 

Οἰκογένεια Κουρτιάνου ὑφίσταται µέχρι σήμερον εἲς Νάουσαν. Κορ- 
τιάνος παπᾶ Ῥεντζέρης ἀναφέρεται εἷς τὸν νοταριακὸν κώδυια τῆς Πάρου 
ὥς σκευοφύλαξ τὸ ἔτος 1τ6ἱ (ἀρ. 181) βλ. καὶ Ἐπετ. Αρχ. Ιστ. Ἑλλ. Δι- 
παΐου τ, 8 σ.1 8. 

ὃ) Ὁ ξωηφόρος ἄρτος (διαστ, 0.58Χ0.99). Ἱζάτω δύο ἄγγελοι χρα- 
τοῦντες πολύκηρα. | 

Ἐπιγραφή: 

άέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ Γεωργίου Τζανάκη. 

Προέρχεται ἓκ τοῦ ναοῦ τοῦ Αγ. ᾿Αδανασίου., 

ε) Δέησις (0.50Χ0.68). Καλῆς τέχνης καὶ διατηρήσεως. 

ς) “Αγ. ᾽Αντώνιος,. Καλῆς τέχνης (0.96 0.43). | 

Ὁ) Ἁγ. ᾿Αναστασία ἡ Φαρμακολύτρια (0.54Χ0.686). Ἰζαλῆς τέχνης 
τοῦ τέλους τοῦ 1του ἢ τῶν ἄρχῶν τοῦ 18ου αἴ, Ἡ µάρτυς κρατεῖ διὰ τῆς 
ἀριστερᾶς Ἠὐαγγέλιον. 

η) ὍὉ Χριστός, μέγας ᾿Αρχιερεύς. Προέρχεται ἐκ τοῦ ναοῦ τῆς Παν- 
τανάσσης. 

Φέρει κάτω τὴν ἐπιγραφήν: 

Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ[εο)ῦ Νικολάου 
Σενιέρή ἱερέως καὶ τῆς συµβίας αὐτοῦ 
Χείο Γεωργίου ᾖΜοστράτου 

Εϊκὼν µετρίας τέχνης τοῦ β΄ ἡμίσεος τοῦ 18ου αἰῶνος, 

Τῆς οἴκογενείας Ῥενιέρη ἀναφέρονται εἷς τὸν νοταριακὸν κώδικα τῆς 
Πάρου τὸ 1151 (φ. 180 ν) ὁ Θεοδωρῆς Ῥενιέρης καὶ τὸ 1188, 1Τ41 καὶ 
1151 (φ. 56ἱ, 110 καὶ 181) ὁ σακελλίων Ῥενιέρης Ὦλ. καὶ Ἔπει. ᾿Αρχ. “Ιστ. 
Ἡλλ. Δικαίου τ. ὃ σ. 118. 

ὃ) Εἰς Ἅδου κάθοδος (040Χ0μΤ). Μειρίας τέχνης. Ἐν τῷ µέσῳ 
ἐπιγραφὴ διὰ μελανῶν γοαμµάτων: | 

Δέησις τοῦ δούλου τοῦ (Θεοῦ) ᾽Αντωνίου Πηρπίνη 
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Τὸ οἰκογενειακὸν ὄνομα Πιρπίνης ἄγνωστον ἄλλοῦεν. 
Ὑπάρχει καὶ ἄλλη εἷς Αδου Κάδοδος (διαστ. 0.91«0.40) ἐφθαρμένη. 


|) Χριστός, µέγας ᾿Αρχιερεύς (διαστ. 0.88 Χ 1.20), Δύο ἄγγελοι προσ- - . 
ιπτάµενοι πρατοῦσι τὴν µίτραν του. Μετρίας τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 1ου αἲ. . | 
ια) Χριστός, µέγας ᾿Αρχιερεύς (διαστ. 0.515 Χ0.Τ0). Κάτω ἡ ἔπι- 


γραφή: 
| ἐξόδου Δικολάου ἑερέος 
Ῥεγέρι κε συ(µβίας) 


Νικόλαος Βενέρης ἀναφέρεται τὸ 1697 εἷς τὴν ἐπὶ τοῦ µαρμµαρίνου ἄνω- . 


φλίου τοῦ παραθύρου τοῦ ναοῦ τῆς δευτέρας Παρουσίας ἐπιγοαφήν (ΑΒΜΕ, 
τ. Θ’, σ. 201, ἀρ. 54). 

Τὸ οἴκογενειακὸν ὄνομα Ῥενέρης ἢ Βενιέρης εἴναι συνηθέστατον οὗ μό- 
νον ἓν Πάρῳ ἀλλὰ καὶ εἲς ἄλλας νήσους. 

ιβ) “Αγιοι Ἡουλιανὸς - Νικήτας καὶ Τρίφων (διαστ, 0.58 Χθ.40). 


"Ολόσωμοι ἄνωδεν των τρεῖς ἄλλοι ἅγιοι ἓν προτοµῆ, εἰς δὲ τὸ μέσον ὅὁ 


Χριστός. Μειρίας τέχνης, β΄ ἡμίσεος 18ου αἰῶνος, 
ιΥ) "Άγιοι Τεσσαράκοντα (διαστ. 0.40Χ0.41). "Ανω ὁ Χριστός, ἓν 
προτομῆ, εὔλογεῖ δι ἄμφοτέρων τῶν χειρῶν τοὺς μάρτυρας ἁγίους, Ἔφδαρ- 
µένη. Ὑπάρχει καὶ ἄλλη µικροτέρα εἰκὼν τῶν “Αγ. Γεσσαράκοντα {διαστ. 
036ΧΟΔ1), - 
-1δ) Παναγία Ὁδηγήτρια (διαστ. 0.69 Χ0,56). Μειρίας τέχνης. 
ιε) Πεντηκοστή. Δύο εἰκόνες µετρίας τέχνης (διαστ. 0.905 ---0.99 καὶ 
0,92. 0.94). 
ις) Πρόδρομος πτερωτός (διαστ. 0.556 Χ 0.606), 
15) Γέννησις Χριστοῦ, Ἐφθαρμένη (διαστ. 091 Χ095). 
ιη) Αρχάγγελος (Γαβριήλ). Ἐφθαρμένη (0.1890.98). 
ι) Βάπτισις τοῦ Χριστοῦ. Τρεῖς εἰκόνες κακῆς διατηρήσεως {διαστ. 
0.40Χ0.51, 0.51 Χ0.49 καὶ 0.18 Χ0.94). 
κ) ῬΒαϊοφόρος. Μετρίας τέχνης (διαστ. 0.50 Χ041). 
κα) “Αγ. ᾿Ανάργύυροι, πολὺ ἐφθαρμένη {διαστ. 041Χ0.68. 


κβ) “Άγ. Αἰκατερίνη (0) στεφοµένη ὑπὸ δύο ἑκατέρωδεν αὐτῆς ἵστα- 


µένων ἁγίων. Μετρίας τέχνης ({διαστ. 0.99 Χ0.94). 

κΥ) “Αγ. Μόδεστος. Φέρει ὠμοφόριον μετὰ σταυρῶν {διαστ. 018 
0.95). 

κδ) Ἐϊσόδια τῆς Θεοτόκου. Ἑλλιπὴς κατὰ τὴν ἄνω δεξιὰν γωνίαν 
(διαστ. 0.95 Χ0.96). Μετρίας τέχνης, 

(κε) Εὐαγγελισμὸς τῆς Θεοτόκου (διαστ. 0.95 Χ0.δ48). Λαϊκῆς μᾶλ- 
λον τέχνης. 

κς) Εὐαγγελισμὸς παρὰ τὸ φρέαρ (028Χ0.886). Ἐφδασμένη. 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΚΤΙΚΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 11 


Ῥωσικαὶ εἰκόνες πιθανῶς τῆς ἐποχῆς τῆς παραμονῆς τοῦ Ρωσικοῦ στό- 
λου εἰς Νάουσαν (17Τ0-174). 

ιϐ) “Αγ. Νικόλαος (διαστ. ϱ0ΒΧΟ. 29). Κρατεῖ Εὐαγγέλιον μὲ ρωσικὰ 
γράμματα. 

κη) Ἀριστός, μέγας ᾿Αρχιερεύς (διαστ. 048 Χχ0. τ0). Κακῆς διατη- 
ρήσεως. | 

κθ) Χριστὸς κρατῶν Εὐαγγέλιον μὲ ρωσικὰ γοάµµατα {διαστ. 0.58 Χ 
0.45). 

λ) Χριστὸς κρατῶν Εὐαγγέλιον μὲ ρωσικὰ γράμματα {διαστ. 0.599 Χ 
0.48). 


λα) ᾿Ανάστασις νεωτέρου τύπου (Χριστὸς ὑπὲρ τὸ μνῆμα) (διαστ. 
0.67Χ0.15) ἔτους 1869. 


ΜΟΝΗ ΑΓ, ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
εἰς Μεροβίγλι (λόφον ΝΑ. τῆς Ναούσης). 


α) Χριστός. Ὡς μέγας ᾿Αρχιερεὺς ἐπὶ τοῦ τέµπλου. Φορεῖ πολυσταύριον 
φαιλόνιον καὶ ὠμοφόριον μὲ σταυροὺς καὶ ἐπὶ τῆς κεφαλῆς µίτραν. Εὐλο- 
γῶν διὰ τῆς δεξιᾶς, κρατεῖ. διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἀνοικτὸν τὸ Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ 


ἐπὶ μὲν τῆς ἀριστερᾶς σελίδος ἡ ἐπιγραφή : 


“Η βασιλεία 7 ἐμὴ οὖκ ἔστιν ἐκ τοῦ κόσμου τούτου, εἰ ἐκ τοῦ 
χόσμου τούτου ἦν... 


᾿Επὶ δὲ τῆς δεξιᾶς: 


4άῤετε φάγετε τοῦτό µου ἐστὶ τὸ σῶμα τὸ ὑπὲρ ὑμῶν κλώµενον 
εἰς ἄφεσιν ἁμαρτιῶν. 
"Ἠπὶ τοῦ χρυσοῦ κάµπου δι; ἐρυδρῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή: 
ἢασιλεὺς βασιλέων καὶ µέγας ἀρχιερεύς. 
Ἠϊς δὲ τὸ κάτω µέρος τοῦ πίνακος 
4έῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ/{Ε0)ὅ Τιμοθέου ἱερομιονάχου ᾿ Ακριβοὺ 
χοροεπισκόπου ᾽4γούσις κτπόρου 4Χ16’ (--1699) 
«εὶρ Νωιοδήμου Γεράρδου 
β) Παναγία τοῦ πάθους. 
άτωδεν ἡ ἐπιγραφή: 
᾿Ετελει(ώ)ύησαν ἡ εἰκόνες διὰ ἐξόδου τοῦ πανοσιωτάτου/καδη- 
αν Ίιμοδέου ἱερομονάχου 1699, χεὶο Νωκοδήµου ἕερο- 
µογάχου ΚΕΜΕΡ 


πΙ ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΒΛΑΝΑΟΥ 


Εἰς τὴν κάιωῦθεν τῆς εἰκόνος τῆς Παναγίας ποδέαν εἴκονίζεται ἡἤ 
αγία ἨὨάτος, 


γ) Χριστός, Ἐπὶ τοῦ συρτοῦ παραπετάσµατος τῆς Ὡραίας Πύλης. ον 
Κύριος εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς χειρὸς κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς τὸ στῃθός. 


του ἐκ τῆς πληγῆς τοῦ ὁποίου ρέει αἷμα εἷς τὸ “Αγ. Ποτήριον. 
Ἐπιγραφή: 


ἁγίας µο /νῆς ταύτης. 
ὃ) Δευτέρα Παρουσία. Ἐπὶ τοῦ τέµπλου, παραπλεύρως τοῦ Χριστοῦ 
Μετρίας τέχνης εἴχών. Φέρει χρονολογίαν 415 {-- 1100). 
ε) Ἡ ἐξορία τοῦ ΄Αδάµ. Εὶς τὴν ποδέαν τοῦ τέµπλου. 
Ἠπιγραφὴ διὰ μελανῶν ἐπισεσυρμένων γοαμµάτων: 
Αα (--Ι1Τ9θ0) ἀπριλίου κζ’ ἓγγένη ὃ νεότερος ουτος ναὸς τοῦ 
"ἁγίου /μµεγαλομάρτυρος Γεωργίου τοῦ τροπεοφόρου / καὶ θαυμα- 
τουργοῦ. 
ς) ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ, '᾿Επὶ τῆς θύρας τῆς προθέσεως. Κρατεῖ διὰ 
μὲν τῆς δεξιᾶς Ἐίφος, διὰ δὲ τῆς ὑψωμένης ἄριστερᾶς τὴν ψυχὴν (--βρέφος 
ἐσπαργανωμένον) τοῦ ἐπιθανατίου ἄνδρός, ἐφ᾽ οὗ πατεῖ. 
”"Αξιον ἰδιαιτέρας µνείας εἶναι τὸ ἓν τῷ Ἱερῷ τοῦ Καθολικοῦ Ἑυλοχου- 


σόγλυπτον πιβώριον τῆς “Αγ. Ἑραπέζης σχηματιζόµενον διὰ τεσσάρων κιό- 
γων συνενουµένων διὰ τόξων, ἐφ᾽ ὧν βαίνει ὀκτάγώνος βάσις στηρίζουσα 


ἡμισφαιρικὸν δόλον. 


Βιβλιογραφία. ΕΒ, Δράκος, Ἱερὸς Σύνδεσμος Β΄ (1999), 
απ. 945.949, ἛἨμμ. Σαγκριώτης, Μεα. Γραμμ. Β΄ (1984-58), σ. 256-571), 
Π. Μαδιόπουλος, Πάρος, σ. ὃδ. Ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ ὑπερθύρου τοῦ χαθο- 
λικοῦ εἲς ΑΒΜΕ., τ. Θ’. σ. 919. 


ΚΟΣΤΟΣ 
ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓ. ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΟΝΟΣ 
Κτισθεὶς τὸ 1180, κατ ἐπιγραφὴν σωζομένην ὅἄλλοτε ἐπὶ τῆς νοτίας 


πλευρᾶς, ἀνεκαινίσθη ἀπό τινων ἐτῶν. Σταυροειδὴς ἐγγεγραμμένος μετὰ | ο 


τρούλλου ἔπὶ πεσσῶν. | 
α) Παναγία τοῦ Πάδους. Ἐπὶ τοῦ τέµπλου. ]ζαλῆς τέχνης εἰκὼν 
(πίν. ὄ9) (διαστ. 0.49 Χ0.τ0). 


ΜἩ Παρῦένος, φέρουσα τὴν συνήθη περιβολήν, εἴκονίζεται ἄριστεροκρα- 
τοῦσα τὸν νεαρὸν Χριστόν, ὅστις σιρέφων τὴν κεφαλὴν πρὸς τὰ δεξιά κρατεῖ - 


Αέῆσις τοῦ δούλου/τοῦ Θ(εο)ῦ ᾽Αγαπίου ἑερο / µονά- " 
χου κεφαλι/νίου τοὐπίκλην / Μεταξᾶ ἡγουμέ/νου τῆς 
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μὲ τὰς δύο του χεῖρας τὴν δεξιὰν χεῖρα τῆς Θεοτόκου. Ἡ Παναγία εἰκονί- 
ζεται ἐδῶ κάπως νεαρωτέρα, μὲ µεγάλας καμαρωτὰς ὀφρῦς καὶ γλυκεῖαν ἔκ- 
Φρασιν, οἵαν παρουσιάζει καὶ τοῦ παιδίου ἡ κεφαλή. Οἵ ἄνω ἑκατέρωῦθεν ἆρ- 
χάγγελοι εἰκονίζονταὶ ἓν προτομῇ ἐπὶ νεφῶν, ἅτινα ἀποδίδονται διὰ πολλῶν 
λευκῶν σφαιρῶν, ὣς τὰ βλέπομεν εἷς τοιχογραφίας τοῦ "Αγίου Ὄρους, ϊδίᾳ 
τῆς Μ. Διονυσίου. Πάντως ὁ ζωγράφος τῆς εἰκόνος µας, χωρὶς νγ᾿ ἀπομακρύ- 
γεται ἀπὸ τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν, φαίνεται ὅτι ἔχει πα ἀπὸ ἔργα 
τῆς ᾿]ταλικῆς ᾿Αναγεννήσεως. 

Π]λαγίως δεξιᾷ ὑπὸ τὸν ἀρχάγγελον Γαβριὴλ (μὴ φαινόμενον εἷς τὸν 
πίνακα) ὑπάρχει δι’ ἐπισεσυρμένης γραφῆς ἡ συνήθης εἲς τὸ εἰκονιζόμενον 
θέμα ἐπιγραφή: 

ὁ τὸ χαῖρε πρὶν τῇ Πανάγνῳ µηνύσας 
τὰ σύμβολα νῦν τοῦ πάδους προδεικνύει 
Χριοτὸς δὲ δνη[τῆν σάρκα ἐνδεδυμένος] 
[πότμον δεδουκὼς] δειλιᾶ ταῦτα ῥλέπων. 
Εὶς δὲ τὸ κάτω µέρος τῆς εἶκόνος ἐγράφη διὰ μελανῶν γραμμάτων 
άέήσις τοῦ δούλου τοῦ (Θεοῦ «Κονσταντὶ ἑερέος κορδίλι 
κ(αἳ) τῆς πρεσβυτέρ(ας) Φλορέντξας κ{αὶ) τοῦ τέκνου «{4εφῦέρι 
ΑΧοΟς (-ι616) 


Περὶ τῆς οἴκογενείας Σκορδίλη βλέπε ὅσα ἐγράψαμεν εἷς σελ. Τ1 εἷς ἃ 
προσθετέον καὶ Σταύρου Μάνεση, Ἡ ἐν Μυκόνῳ “Ἱ. Μ. 'Αγ. Παντελεή- 
µονος (Ἔπετ. Ἑτ. Κυκλ. Μελετῶν, τ. Δ΄), σ. 98, 99, 45, 69. 

β) ᾿Αποτομὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ Προδρόμου. Μετρίας τέχνης εἰκών. 
Εῖς τὸ κάτω µέρος φέρει τὴν ἐπιγραφήν: 

άέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ ΙΓ εωργίου 
Ῥούσσου μετὰ τῆς συµβίας καὶ τῶν τέκνων. 

Τὸ οἰκογενειακὸν ὄνομα Ροῦσος (σύνηθες εἲς τὰς Κυκλάδας) ἁπαντᾶται 
εἰς Πάρον εἷς τὰς ἐπιγραφὰς τῶν ναῶν: “Αγ. ᾿Αρτεμίου Παροικιᾶς (Νικό- 
λαος Ῥοῦσος ΑΒΜΕ, Θ’, σ. 199, ἀρ. 10) καὶ ἉΑγ. Δημητρίου Λεύκῶν 
(Μᾶρκος Ῥοῦσος 11566, Θ΄’, ο. 211, ἀρ. 68) ὣς καὶ εἲς σημεῖον {-οϊκόση- 
μον) ἰδιωτικῆς οἴκίας τοῦ Τσηπίδου (Νικόλαος Ῥοῦσος 1611, ἀνωτέρω 
σ.20, ἄρ. 128), 

ΝΑΟΣ ΑΓ, ΑΝΑΣΤΑΣΕΩΣ 
(ἁπλοῦς μονοκάμαρος) 


Εϊκόνες καλῆς ὁπωσδήποτε τέχνης τοῦ Χριστοῦ καὶτῆς ᾿Αναστάσεως. 
Ἡ εἰκὼν τῆς Δεήσεως εἶναι κατεστραμμένη. 


114 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


ΛΕΥΚΕΣ 
ΝΑΟΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΕΩΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ 


Εῖς τὸ τέµπλον πολὺ καλῆς τέχνης εἰκὼν τῆς Μεταμορφώσεως {διασι. 


0.60Χ0.82) (πίν. 49). Ἠλέπε σχετικὴν περιγραφὴν εἷς ο, 108, ἔνδα ἡ εἰκὼν 
κατὰ παραδρομὴν ἀπεδόδη εἲς τὸν ναὸν τῆς Μεταμορφώσεως Ναρύσης 
ΝΑΟΣ ΤΑΞΙΑΡΧΟΥ 


Εἰκὼν τῆς Παναγίας φερούσης ἓν ἐγκολπίῳ πρὸ τοῦ στήθους της τὸν 
Χριστὸν ὅρδιον καὶ γενειοφόρον. “Βκατέρωδθέν της δύο ἄγγελοι κροατοῦντες 


ἐγκόλπιον. Μετρίας τέχνης. 
Ἠπιγραφή: 
διὰ σινδρομῆς καὶ ἐ/ξόδο µιχάλη/ 
χανιότι καὶ τὶς / συνβήας / 1765. 
Κωνσταντῖνος ἈΧανηόντης ἀναφέρεται εἷς ἐπιγραφὴν κεἰκόνος τῆς 
Μ. Θαψανῶν τοῦ 1818. (βλ. κατωτέρώ). Τὸ οἴκογενειακὸν ὄνομα Κανιώ- 
της, σύνηδες καὶ σήμερον ἓν Πάρῳ, μαρτυρεῖ τὴν ἐκ Κρήτης προέλευσιν τῆς 
οἰκογενείας, 
ΝΑΟΣ ΑΓΙΩΝ ΧΡΥΣΟΣΤΟΜΟΥ ΚΑΙ ΘΑΛΕΛΑΙΟΥ 
(δίκλιτος) 


Εῆς τὸ τέµπλον. 


α) ᾿Ἠπὶ μικρᾶς εἰκόνος τῆς Παναγίας, βρεφοκρατούσης καὶ φερούσης 
στέµµα, εἰκονιζομένης δὲ μεταξὺ τῶν προφητῶν Δανιὴλ καὶ Σολομῶντος,. 


ἡ ἐπιγραφή: 
1766 / δέισοις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ / Αὐγουστίνου ἑερέως Παρούσι. 
β) Εἰκὼν Παναγίας ἐνθρόνου βρεφοκρατούσης μὲ τὸν Χριστὸν 
εὐλογοῦντα. ΠΗολὺ κατεστραμμένη καὶ ἀποχολλημένη. “Εκατέρωῦθεν ἄφ' 
ἕνὸς ὅ προφήτης ᾿Ησαϊας κρατῶν εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή (Ἠσ. τ, 14): 
᾿Ιδοὺ ἡ Παρθένος ἓν γαστρὶ κλι. 
καὶ ἀφ᾽ ἑτέρου Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός, φέρων σαρίκιον καὶ χρατῶν εἶλη- 
τὸν μὲ τὴν ἐπιγραφὴν Θεοτοκίου Κοσμᾶ τοῦ Μελωδοῦ, ἐκ τῆς Α΄ ᾿Ωδῆς εἷς 
“Αγ. Γεώργιον (βλ. σχετικῶς Ἁ. Παπαδόπουλον-Κεραμέα ἓν ΒΥ7. 
Ζ. 14, 19060, 690 καὶ Ν. Σιὼν 28, 1928, 1458) : 
}άῤδος ᾿ 4αρὼν ἡᾗ βλαστήσασα. | 
Κάτω ἀριστερῷ, πρὸ τοῦ Ὀρόνου, ὁ προφήτης ᾿Ααρών, φέρων στέµµα καὶ 
κρατῶν εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή (Ψαλμ. 11, ϐ): 
Καταβήσεται ὣς ὑδετὸς ἐπὶ πόκογ. 
Τέλος δεξιᾷ ὅ προφήτης Σολομὼν μὲ εἱλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἔἐπιγραφή (Πα- 
ροιµ, 9, 1): | 
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Ἡ Σοφία ᾠκοδόμησεν ἑαυτῇ οἶκον. 
ἨἘντελῶς κάτω ἡ ἐπιγραφή : 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦδ Γεωργίου Σκιαδᾶ 
καὶ τῆς συµβίας καὶ τὸν τέκνογ. 
“Ἡ οἴκογένεια Ὑκιαδᾶ εἶναι γνωστὴ καὶ ἐκ κτητορικῶν ἐπιγραφῶν ναῶν 
τῆς Πάρου τῶν µέσων τοῦ 11ου αἰ. (βλ. ΑΒΜΕ Θ’, σ. 901 ἀρ. 11, σ. 211 
ἀρ. 4Τ). Ὁ Γεώργιος Ἀκιαδᾶς ἀναφέρεται ἐπανειλημμένως εἷς τὸν νοταρια- 
κὸν κώδικα τῆς Πάρου εἷς τὰ ἔτη 1:16 (φ. 61), 1π1{ (φΦ. 269), 1Τ94 
(ῳ. 28ν), 1190 (φ. δἱ1), 118Ι (φ. δν), 1188 (φ. 48ἱ), 1154 (φ. ὄδν, 
θ1ν, 699). 


ΝΑΟΣ ΑΓ. ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ 
Εἰς τὸ τέμπλον ὁ Χριστὸς μὲ τὸ ἵμάτιόν του φέρον πολλὰς χρυσοκον- 
δυλιάς. Τέλους 1Του αἶ. ἢ ἄρχῶν 18ου, 
Ἐπὶ τοῦ Ἐυλίνου, συρτοῦ παραπετάσµατος τῆς Ὡραίας Πύλης ὁ ΝΙυ- 
στικὸς Λεῖσπνος. | 
Βϊς τὴν θύραν τῆς προθέσεως εἰκὼν τοῦ ᾿Αρχαγγέλου Μιχαήλ. 
Αἴ δύο τελευταῖαι εἰκόνες φέρουν τὴν ἐπιγραφήν: 
1521/ ἀεκέμβρι/ Μνησθδήει κύριος ὁ Θεὸς τῶν δούλων τοῦ Θεο/ῦ 
Θεοδώρου, «Κυριακῆς ἐν τῇ ἐπουρανίω αὐτοῦ βασιλεία! 
Διὰ συνδρομῆς καὶ δαπάνης ᾽Ανγτωνίου Παντελέοντος καὶ! 
τῆς συµβίας αὐτοῦ Μαρίας. 
ΤΠ αντελαῖος Μιχαήλ, ἱερεύς, ἀναφέρεται εἲς τὸν ὑπ) ἆρ. 919 νοταριακὸν 
πώδικα τῆς Πάρου εἷς τὸ ἔτος 1258 (φ. ὅθτ), 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΘΕΟΔΟΣΙΑΣ 
᾿Επὶ τῆς μικρᾶς κόγχης τῆς προθέσεως ἡ Αψρα ταπείνωσις. Αριστερᾷ 
ἐπὶ τοῦ κυανοῦ κάμπου 
Δέῆήσις τοῦ δούλου / τοῦ Θ{εο)ῦ Τζόρτζι/ κ(αὶ) τ(ῆς) συβίας αὐτοῦ. 
Ὁ Χριστὸς εἶκογίζεται µέχρι τῆς ὀσφύος ἔχων τοὺς ὀφθαλμοὺς ἥμια- 
νοίπτους καὶ τὰς χεῖρας πρὸ τοῦ στήδους δεµένας μὲ κόκκινον σχοινίον. 
"᾿ΟὈπισθέν του ὁ Σταυρὺς τῆς σταυρώσεως, δεξιᾷ δὲ καὶ ἀριστερᾷ ἡ λόγχη 


. α 5 , 
καὶ ὁ κάλαμος. 


1Του αἰῶνος {;). 
ΝΑΟΣ ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ 


ὌἜξω τοῦ χωρίον, μεταξὺ τῶν Δεύκων καὶ τῆς Μ. Αγ. Κυριακῆς. 
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Χριστὸς Παντοκράτωρ εἲς τὸ τέμπλον (διαστάσεις 0.50Χ0.14). 
Ἐπιγραφή: 
Νικήτα Σγουροῦ. 


Ἡ οἴκογένεια Σγουροῦ ἄλλοθδεν ἁμαρτύρητος ἓν Πάρῳ. 


ΜΑΡΜΑΡΑ 
ΝΑΟΣ ΤΑΞΙΑΡΧΟΥ 


Εἰκὼν Ταξιαρχῶν, µετρίας τέχνης, εἷς τὸ τέµπλον. Εΐς τὸ κάτω µέρος ἢ 

ἐπιγραφή: 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ / Μάρκου τοῦ κτίτορος / τῆς “αγίας 
μονῆς ταύτης. 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΒΑΡΒΑΡΑΣ 


α) ᾽Αγία Τριὰς εἲς τὸ τέµμπλον (διαστ. 0.49Χ0.60). Ὁ Πατὴρ φορεῖ 


χιτῶνα πορτοκαλιόχρουν καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ ἐλαιόχρουν ἵμάτιον. Ὁ Ὑἱὸς κόχκκινον 


χιτῶνα καὶ ἵμάτιον μαῦρον μὸ χρυσοκονδυλιές. Τὸ “Αγ. Πνεῦμα ἓν εἴδει πε- 
ριστερᾶς εἰκονίζεται ἔντὸς δύο διασταυρουμένῶν τετραγώνων ὑπεράνω τῶν 
κεφαλῶν Πατρὸς καὶ Υἱοῦ. Τέλους 11ου αἰῶνος ἢ ἀρχῶν 18ου, 

β) Παναγία ἡ Πάντων Χαρά, Εὶς τὸ τέμπλον (διαστ. 0.41Χ0.6τ6) 
(πίν. ὅδ9). 

Ἡ Παναγία εἰκονιζομένη ἐντὸς πλαισίου ἀπαρτιζομένου ἓκ κατακόσµου 
τόξου, στηριζοµένου ἐπὶ δύο κιόνων, εἶναι ἐστραμμένη ὀλίγον πρὸς τ΄ ἄρι- 
στερά, κρατεῖ δὲ διὰ τῆς δεξιᾶς χειρὸς τὸν νεαρὸν Ἀριστόν, ὅστις εὐλογεῖ διὰ 
τῆς δεξιᾶς, ἓν ᾧ μὲ τὴν ἀριστερὰν κρατεῖ τὴν σφαῖραν τοῦ κόσμου. Ἡ ΤΤαρ- 
θένος φορεῖ ἀπὸ τῆς κεφαλῆς τὸ πορφυροῦν µαφόριον, τὸ ὁποῖον ὅμως κοµ.- 
βοῦται ἐδῶ πρὸ τοῦ στήθους, ἀφίνον νὰ φαίνεται κάτωδεν τῆς χρυσῆς παρυ- 
φῆς αὐτοῦ, λεπτόν, ὢχροκίτρινον ἑσωτερικὸν κάλυµµα τῆς κεφαλῆς. Ὅ Χοι- 
στὸς φορεῖ πράσινον χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ πορφυροῦν ἵμάτιον μὲ χρυσο- 
κονδυλιές, Αἲ τόσον ἰσχυρῶς τογιζόµεναι. ἀρθρώσεις τῶν χειρῶν τῆς Τ]ανα- 
γίας προέρχονται, ὣς καὶ ἡ ἐπιγραφή, ἐξ ἐπιζωγραφήσεως, 

Αἱ πολὺ καμπύλαι ὀφρύες, ἢ µελαγχολικὴ ἔκφρασις τῆς Παναγίας, ὣς 
καὶ ὅ τρόπος τῆς διαθέσεως τοῦ µαφορίου της, ἐνθυμίζουν δυτικὰ πρότυπα 
ἴδιαιτέρως δὲ τὴν Παναγίαν τῆς ἓν Ῥαάονα συλλογῆς Ἐαπιρα2σζο (β. εἷ- 
χόνα της παρὰ 3. ΒεἰΕΙπῖ, Ίμα ρίτέατα Οτείεδο- Ψεπεχίαπα ε 1 Μα- 
ἀοππειῖ, Ῥαάονα 1958, πίν. ΤΥ). 


Συμφώνως πρὸς τὴν ἀριστερᾷ ἐπὶ τοῦ κάµπου, παρὰ τὸν βραχίονα τοῦ | 


Χριστοῦ, γεγραμµένην χρονολογίαν, ἡ εἰκὼν ἐξετελέσθη τὸ ΑΧΠΕ’ (5Ξ1686). 
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ΝΑΟΣ ΑΓ, ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ .. 
(μονοκάμαρος βασιλικὴ) 

“Ἁγ. Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη ίδιαστ, 0.95 Χ0.14). ἴκονίζονται 
ἕκατέρωθεν τοῦ σταυροῦ εἷς τὴν βάσιν τοῦ ὁποίου ἐζωγραφήθη προτομὴῆ 
τοῦ Προδρόμου ατερωτοῦ. Κάτω ἀριστερῷ ἡ ἐπιγραφή: 

4έῆσις τοῦ / δούλου τοῦ Θ(εο)δ / ᾿ Αλεξάνδρου | Ντελαγρα/µάτη 


κὲ τον γονέογ. 


11ου αἰῶνος, 

Ἡ οἴκογένεια Ντελλαγραμµάτη διατηρεῖται µέχρι σήμερον ἐν Πάρῳ 
(βλ. ἐπιτυμβίους πλάκας τοῦ 19ου αἰ. παρὰ ἨἩας] ο, Της ΟπατοἩ οἳ 
Οατ Τ,αᾶγ κλπ. σ. Τ4 ἀρ. 25), ὑπῆρχε δὲ καὶ ἓν "Ανδρφ (ΑΒΜΕ’, Η’, 
1966/6, σ. 89) καὶ ἓν Κύθνῳ (6. 6ετο]8α, Αππάατίο ἀδίία Ἐ. ὣσαο]α 
Ατοιιοοῖοσ. Ἱίαμαπα ἆ Αίεπο τ. ΨΙ: ΥΠ, 1925-24, σ. ϐ0). ᾿Αναφέρεται 
ἐπανειλημμένως καὶ εἲς τὸν ὑπ᾿ ἄρ. 2132 χειρόγραφον νοταριακὸν ἓκ Πάρου 
κώδικα τῶν Ὦ. Αρχείων τοῦ Κράτους εἷς τὰ ἔτη 1116, 1111, 1195, 1194, 
1151 ὑπὸ τὸν τύπον Ντελλαγραμμάτικα, 


ΝΑΟΣ ΑΓ. ΜΑΡΙΝΑΣ 


Εϊς τὸ δεξιᾷ τοῦ τέµπλου προσκυνητάριον, µεγάλη, καλῆς τέχνης, εἰκὼν 


τῆς Ἁγ. Μαρίνας (διαστ. 0.685 Χ0.86). 
Ἡ µάρτυς φορεῖ χιτῶνα πράσινον καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ κόκκινον ἵμάτιον καὶ 


λευκὴν καλύπτραν. Κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς πτερωτόν τι τέρας. Κατὰ τὴν 


ἐντοπίαν παράδοσιν «ἡ μικρὰ μαύρη σημαία εἶναι ἤ πανούκλα, τὸ δὲ ατερώ- 
τὸν τέρας ὁ διάβολος, ἀμφοτέρους δὲ κατέβαλεν ἡ Αγία». ΠβΙ. σχετικῶς καὶ 
τὴν Ἑρμηνείαν τῶν ζωγράφων, σ. 195. 
"Πλαγίως ἀριστερᾷ διὰ χρυσῶν κεφαλαίων γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή: 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ / Νικολάου «Ἀριστοφόρου κὲ τῆς σήµβίας 
κὸ τον τέκνογ. 


ΝΑΟΣ ΜΕΤΑΜΟΒΦΩΣΕΩΣ (ΧΡΙΣΤΟΣ) 
(τρίκογχος μετὰ τρούλλου) 

α) Ἡ Παναγία τοῦ Πάδους. Εὶς τὸ τέµμπλον ({διαστ. 0:62Χ0.80). 

Μετρίας τέχνης. Φέρει τὴν ἐπιγραφήν: 
Ἡ ᾽Αμόλυντος. 

β) “Ἁγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. Εὶς τὸ τέμπλον (διαστ. 0.59 Χ0.584), 
Πτερωτός, μὲ πέριξ σκηνὰς ἓκ τοῦ βίου του. Φέρει τὴν ἀφιέρωσιν: 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ δεοῦ Αντωνίου καὶ τῆς σήβίας αὐτοῦ Ειρήνης: 

γ) Μεταμόρφωσις. Βἰς τὸ τέµπλον ({διαστ. 0.64 Χ0.8δ). Μετρίας τέ- 
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χνης 18ου αἶ, Ὅλοι οἳ μαθηταὶ μὲ τὰς χεῖρας ὑψωμένας βλέπουν ἄνω πρὸς ο. 


τὸν ἐπὶ τοῦ Θαβῶρ Χριστόν. 


Πολλαὶ φορηταὶ εἶκόνες κρέµανται ἐπὶ τῶν τοίχων. Οὕτω: 


Ἠϊς τὸν Κότιον Χορὸν α) Ὁ Χριστὸς ἑ ἓν προτομῇ εὔλογῶν καὶ κρα:. εδ 


τῶν Πὐαγγέλιον ἐ ἐφ οὗ ἡ φράσις: 
᾿Εγὼ εἰμὶ τὸ φῶς τοῦ κόσμου. 
Μετρίας τέχνης τοῦ 18ου αἶ, 


β) Παναγία Ὁδηγήτρια ἀριστεροκρατοῦσα (διαστ. 0.56 Χο 5) Με- 
τρίας τέχνης, 

Εὶς τὸν ἨΒόρειον χορὸν α) Ἡ ᾽Αποκαδήλωσις ({διαστ. 0.96 Χ0.50). 
Εφθαρμένη. Επὶ τοῦ σταυροῦ εἶναι ἄκκουμβημέναι δύο κλίµακες' ἐπὶ τῆς 
μιᾶς τούτων ἵσταται ὁ Νικόδημος, ἐπὶ δὲ τῆς ἄλλης ἄνὴρ κρατῶν τανάλιαν. 
Εἰς τὴν κορυφὴν τοῦ σταυροῦ ὁ Παλεός τον ιµερον εὐλογεῖ δὲ ἁμφοτέρων 
τῶν χειρῶν, ἓν ᾧ ἑκατέρωῦεν ἵπταται ἀνὰ εἷς ἄγγελος, 

Κάτω ἓν µέσῳ τοπίου μὲ δένδρα ἤ Παναγία μὲ πολλὰς Μυροφόρους, 
μειαξὺ τῶν ὁποίων ἡ Μαγδαληνὴ ὑψώνει τὰς χεῖρας ἐν ἀπογγώσει. 

Ἐπιγραφή : | 

΄Η κατάβασις τοῦ Κ[υρῦου ἡμ(ῶν) {6 Εξ ἐπὴ τὸ σταβρδ. 


β) "Ἡ Ζωοδόχος πηγή (διαστ. 0.45)Κ0.868). Ἡ Παναγία φέρει στέµ- 
μα. Εκατέρωδεν αὐτῆς δύο ἄγγελοι. Ἱάτω ἀσθενεῖς Ὀεραπευόμενοι καὶ εἷς 
Ἱἱεράρχης μὲ ἐπιτραχήλιον. Μετρίας τέχνης, 

γ) Βόρειος τοῖχος Δέησις (διαστ. 0.46 Χ0.54). Μετρίας τέχνης, 

ὃ) Ὁ Ζωηφόρος ἄρτος. Ἠπὶ τοῦ Ἑυλίνου συρτοῦ παραπετάσµατος 
τῆς Ὡραίας Πύλης (διαστ, 0.68 Χ0299). :Ο ΧἈριστὸς ἔντὸς τοῦ “Άγ, Ποτηρίου 
εὐλογεῖ δι᾽ ἁμφοτέρων τῶν χειρῶν τοὺς ἕκατέρωῦεν αὐτοῦ δύο ἀγγέλους 
κρατοῦντας διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς θυμµιατήριον, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς τοὺς λώ- 
ρους των. | . 

Ἐπιγραφή: 

Μνήστητι Κ{ύρυ)ε τοῦ δούλου σου Πὐστρατοίου / ἱερέος Στάμενα. 

Ἀτάμενας Πρωτονοτάριος Κεφάλου ἀναφέρεται εἲἷς τὸν ὑπ' ἄριθδ. 919 
φον νοταριαχκὸν κώδικα τῆς Πάρου εἷς τὰ ἔτη 17589 (φ. 69), 1188 (φ. 80) 
καὶ 1Τ41 (φ. 110), ὣς καὶ εἷς ἀφιερωτικὴν ἐπιγραφὴν τοῦ “Αγ. Εὐσταθίου 
Τσηπίδου (βλ. κατωτέρω σ. 191). 


ΝΑΟΣ ΑΓ. ΑΝΑΡΓΥΡΩΝ 


Ἅγιοι Ανάργυροι. ᾿Ὠπὶ τοῦ µαρμαρίνου τέµπλου (διαστ. 0.66 Χθ, 80). 
Μεταγεγεστέρα (19ου αἶ,) εἶκὼν φέρουσα τὴν ἐπιγραφήν : 
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Μνήσύητι Κύριε τῶν δούλωνσου Αριστείδου,- 4σπασίας, Ἔλευ- 
δερίου ᾿4δηνᾶς καὶ τῶν τέκνων καὶ τῶν ἀδελφῶν. 


ΝΑΟΣ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΚΑΙ ΑΓ, ΝΙΚΟΛΑΟΥ (ΠΕΡΑ ΠΑΝΑΓΙΑ) 
(δίκλιτος, εἲς τὸ νεκροταφεῖον τοῦ χωρίου, κοινῶς Πέρα Παναγιά) 


α) Παναγία. Εἰς τὸ τέµπλον τοῦ βορείου ναοῦ. Καλῆς τέχνης εἰκών, 
τύπου “Οδηγητρίας ἀριστεροκρατούσης. Φέρει τὸν τίτλον Παναγία ἡ Μαρ- 
µαριανή (0.811.186). “Εκατέρωδεν τῆς κεφαλῆς της δύο. ἄγγελοι ἐπὶ 
γεφῶν. 

β) Χριστὸς ὑπερφυσικοῦ μεγέθους, εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κρατῶν 
διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἄνοικτὸν Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή (Μ ατὃ. 11, 28): 

Δεῦτε πρός µε πάντες οἳ κοπιῶντες καὶ πεφορτισμένοι λα. 
(διαστ. 0.85 Χ1.16 μ.). ᾿Ἠπιζωγραφημένος. 

γ) Παναγία. Εὶς τὸ τέµπλον τοῦ “ΆΥ.. Νικολάου (νοτίου ναοῦ). Τύπου 
Ὁδηγητρίας ἀριστεροκρατούσης {διαστ. 0.66 Χ0.96). Δύο ἄγγελοι πετῶντες 


κρατοῦσι τὸ στέμμα της. 
ὃ) Χριστὸς βασιλεὺς βασιλέων. Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς . ἁρι- 
στερᾶς κρατεῖ ἀνοικτὸν εὐαγγέλιον μὲ τὴν ἐπιγραφήν : 


᾿Εγώ εἶἰμι τὸ φῶς τοῦ κόσμου. 


ε) "Αγ. Νικόλαος. Εὶς τὸ τόπλον τοῦ ΄Αγ. Νικολάου (πίν. 64) (διαστ 


068Χ0Φ0). 


Ο Ἱεράρχῆς εἰκονίζεται καθήµενος, µέσῳ προσπεφαλαίου, ἐπὶ : μεγάλου 
Ἀρόνου μὲ χυκλικὴν ράχιν, Καὶ διὰ μὲν τῆς ὑψωμένης δεξιᾶς εὐλογεῖ, ἓν ᾧ 
διὰ τὴς ἀριστερᾶς κρατεῖ πλαγίως κλειστὸν ἐσταχώμένον Εὐαγγέλιον, Ἠΐναι 
ἐνδεδυμένος ἐσωτερικῶς μὲν πολυτελὲς κόκκινον στιχάριον μὲ πτυχἁς παρα- 
κολουθούσας τὴν διάπλασιν τοῦ σώματος καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ κατάκοσµον καὶ εἷς 


᾿ προσσοὺς ἀπολῆγον σκοτεινὸν κόκκινον ἐπιτραχήλιον, Τὸ ἄνω µέρος τοῦ σώ- 


µατός του περιβάλλει πολυσταύριον φαιλόνιον, ὅπερ, ἓν ἀντιθέσει πρὸς τὸ 
στιχάριον, παρεστάθη ὅλως ἀπτύχωτον καὶ ἐπίπεδον. Τέλος ἐπὶ τοῦ φαιλο- 
γίου φέρει ὢμοφόριον, κοσμούμενον δι ἀργυρῶν σταυρῶν, ὅπερ κατὰ μὲν 
τὸ ἓν τῶν ἄκοων του ἄναδιπλοῦται ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ του ὤμου, κατὰ δὲ τὸ 
ἄλλο πέριξ τῆς ἄριστερᾶς χειρός του, παρέχον οὕτω, μετὰ τῆς εὐλογούσης 
ὑψωμένης δεξιᾶς χειρός, κάποιαν κίνησιν εἲς τὴν ἄλλως λίαν αὐστηρὰν καὶ 
ἱερατικὴν στάᾶσιν τοῦ ἁγίου, ἣν ἐπιτείνει καὶ ἡ αὐστηρότης τῆς ἐκφράσεωώς 
τῆς λεπιῶς ἐπεξειργασμένης κεφαλῆς του, μὲ τὸ βραχὺ Ὑένειον καὶ τοὺς λο- 
ξῶς διευδυνοµένους ὀφδαλμούς, 

Κάτω δεξιᾷ διὰ λευκοῦ χρώματος ὑπάρχει ἡ ἔπιγραφή : 


Χεὶρ Γεωργίου Ἡλαστοῦ, 
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ὍὉ φιλοτεχνήσας τὴν εἰκόνα ζωγράφος Γεώργιος Βλαστὸς ἤκμασε κατὰ 
τὰ µέσα τοῦ 1Του αἰῶνος, εἶναι δὲ κυρίως προσωπογράφος, ὥς συνάγεται καὶ 
ἓξ ἄλλης εἰκόνος αὐτοῦ εὑρισκομένης εἷς τὸν ἐν Τσηπίδῳ ναὸν τῆς Μετα- 
µορφώσεώς τοῦ Σωτῆρος (βλ. κατωτέρω ). Περὶ τῆς κρητικῆς προελεύσεως 
τῶν Βλαστῶν βλ. τὰ λεχθέντα εἲς σ. 91. 

ς) Παναγία βρεφοκρατοῦσα μὲ τὴν ἐπιγραφήν : ᾿ 

.. Ἡ Κυρία τῶν ἀγγέλων. ὃ κα 

Κάτω ἀριστερᾷ δι’ ἐρυθρῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή : 

ἀνακαινίσθη ἡ παροῦσα εἰκὼν καὶ πᾶσα ἡ / ἐπισκευὴ 

ᾗ ἑντὸς τῆς ᾿διμαρτύρου ταύτης ἐκ/κλησίας τῆς Κοιμήσεως ᾽ 
τῆς Θ{εοτό)κ(ου) καὶ τοῦ τέµπλου Προ/δρόµου διὰ συνδρομῆς 
καὶ συνεργείας τοῦ ἐπιτρο/πεύοντος ἓν αὐτῇ Κυρίου ᾿Ιω(άννου) 
Γιαννουλάκη / δαπάνη δὲ αὐτοῦ καὶ τῶν κατὀικούντων ἓν τῇ 
κώ/μῃ ταύτη τῇ 258: Ιουνίου / 18549. 

"Ἐνδιαφέρων εἶναι ὁ ἓν τῇ ἐπιγραφῇ ταύτῃ χαρακτηρισμὸς τῆς δικλί- 
του ἐκκλησίας ὣς διµαρτύρου, οἷον συναντῶμεν αὐτὸν διὰ παροµόοίους/’ να- 
οὓς τῆς Κρήτης (βλ. σχειιιῶς ΑΒΜΕ, Θ΄ (1961)... 149, σημ. 9). 

Ὁ) 'Ἐπὶ τοῦ προσκυνηταρίου τοῦ τέμπλου, καλῆς τέχνης 'φορητὴ εἶκὼν 
τῆς ᾿Αποναῦηλώσεως (διαστ. 0.86 Χ1.05 μ.). 

η) Εϊΐς τὴν δύραν τῆς Προδέσεως τοῦ Β. ναοῦ ὁλόσωμος εἰκὼν τοῦ 
᾽Αρχάγγέλου Μιχαήλ. Ἐπὶ τοῦ μαύρου κάμπου τῆς διὰ, χουσῶν γραμµά- 
των. ἡ ἐπιγραφή: | 
4έησις τοῦ δούλου 2ου / η κο οη / κ(αἲ) κ πας αὐτοῦ 

᾽Μαρούσας. | 

ὍὉ ξανῆς Μαυρογένης ἀναφέρεται  πανειλημμένως εἰς τὸν ὑπ ἀρ. 2410 
χ/φον γοταριακὸν κώδικα τῆς Πάρου εἲς τὰ ἔτη 1180 (φ. 12ν, 14ν, 18ν) 
1Τ9ἱ (φ. 225, δὅν), 1192 (φ..δ0ς, 401, 40ν), 1154 (φ. 61ν, 8θν, 905, 919), 
1156 (φ. 685), 1Τ591 (φ. τθν), 1788 (Φ. Ττν, Τ8τ, Τδν. Ι1ρβ. καὶ Ἰ άκ. 
Βιαβίζην ἓν Ἔπετ. Ιστ. Ἑλλ. Διχ τ..8, σ. 119) (φ. 819). 

ϐ) Εὶς τὴν ποδιὰν τοῦ τέµπλου: Ἡ ἁγία βάτος ην ιδε Μωησης͵ ἐν 
το Σινα ορος, ὅ Παράδησος καὶ ἡ ᾿Βξορία τοῦ ᾿Αδάμ. 

.Ἑϊΐς τὸ πρὸς Νότον τοῦ ναοῦ προσκεκολληµένον παρεκκλήσιον τοῦ 
ΑΓΙΟΥ ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΥ εὕρηται εἷς τὸ τέµμπλον εἰκὼν τοῦ φερωνύμου ἁγίου, 
μετριωτάτῃς τέχνης, φέρουσα τὴν ἐπιγραφήν: 

Δέῆσις-τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Ἀπεμενέγου ο Ἡ- 

Ἀρηστοφώρου κὲ Φλωρέντξας 1:δ0. 

Χεὶρ χαρτωφύλακος ἸΜοστράτου Ναγουσηνοῦ / Μαγί/ου 16. 


Πρόκειται περὶ τοῦ ἐκ Ναούσης ἅγιογράφου Γεωργίου Μοστράτου. 





ΑΡΧΕΙΟΝ Τωκ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΚΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ἘΛΛΑΔΟΣ τ.] 





Πιν. 51 


Μουσεῖον. ᾿Επιτάφιος Θρῇῆνος (βλ. σελ. 106 ἕως 108). 


Νάουσα. 





ΠΙΝ. 58 


ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Τ’ 


ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ.]’ 


Π1νΝ. 62 


ο --- 


ο 


ος ορδθς 


- 


4’ 


αλ 2. 


ὦ 











Μάρμαρα. Ναὸς “Αγίας Βαρβάρας. Παναγία ἡ Πάντων Χαρά (βλ. σελ. 116). 
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Μάρμαρα. Ναὸς Πέρα Παναγιᾶς. “Άγ. Νικόλαος. Ἔργον τοῦ Γεωργίου Ἑλαστοῦ. 
(Βλ. σελ 119) 
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ΜΟΝΗ. ΤΙΜΙΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ, ΚΑΠΑΡΟΥ 
| (περιοχῆς Λευκῶν) 


Εῖς τὸ τέµπλον τοῦ Καθολικοῦ: Εἰκὼν ᾽Αποτομῆς τοῦ Προδρόμου. 
"Ανω ἀριστερᾷ εἰκονίζεται στρατιώτης κραδαίνων Ἐίφος ὑπὲρ τὴν χεφα- 
λὴν τοῦ Ἰωάννου, Δεξιᾶ ἄλλος στρατιώτής μὲ δόρυ καὶ ἄσπίδα. 
Κάτω ὁ Πρόδρομος γονυπετὴς πρὸς δεξιὰ καὶ δεξιᾷ του ἤ Σαλώμη, φέ- 
ρουσα στέµµα καὶ ἑτοιμαζομένη νὰ λάβῃ τὴν ἀποκεκομμένην κεφαλήν του. 
Κάτω ἄριστερᾷ ἡ ἐπιγραφή: | 
[Δέησις) τοῦ δούλου τοῦ θίεο)ῦ / [Μιχελά]κι Βιαξαρᾶ 
καὶ δεξιώτερα ἡ χρονολογία: 4ΧΝΕ {-- 1659). 
Ὁμοίαν σύνθεσιν παρουσιάζει εἰκὼν τῆς Ῥυλλογῆς Ἑλ. Σταθδάτου, ἄρ. 
16. Ξυγγόπουλος, Εἰκόνος Συλλ. Σταθάτου, πίν. 15. 
ΜΟΝΗ ΑΓ. ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΥ 
(πρότερον “Αγ. Αναργύρων. Εΐς θέσιν Δάφναις). 


α) Εἰκὼν Ἁγ. ον ἐπὶ τοῦ τέµπλου. 
ἐπιγραφή: 
ἀνεκαινίσδη δὲ ἐξόδων ᾿Ελευδερίου Χαμάρτου. 

Χαμάρτος Δημήτριος ἄναφέρεται εἲἷς τὴν κτητορικὴν. ἐπιγραφὴν τοῦ 
ναοῦ "Αγίας Βηδλεὲμ τῆς Παροικιᾶς, τοῦ ἔτους 1ΤΤ9 (ΑΒΜΕ Θ΄’, ἄρ. 28, 
σ. 909). Πλεῖστοι ἄλλοι Χαμάρτοι ἀναφέρονται ἐπίσης εἲς τὸν ὑπ᾽ ἀριῦμ. 949 

χ/[φον νοταριακὸν κώδικα τῆς Πάρου τῶν ἐτῶν 16860- 1156. 

Εὶς τὸ νεώτερον τέµμπλον εἶκὼν 

β) Παναγίας τοῦ Πάδους, φέρουσα κάτωθεν τὴν ἐπιγραφήν: 

4ὖ ἐξόδων Νικολάου [Αὐ]γερινοῦ. 
ΜΟΝΗ ΑΓ. ΙΩΑΝΝΟΥ ᾿ ΤΟΥ ΘΕΟΛΟΓΟΥ 
(Αγ. Ἰωάννης, Γυαλιστής ΒΑ. Λευκῶν) 


α) εἶκὼν ΄Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου. Εὶς τὸ ον καλῆς 
τέχνης. 
β) Εἰκὼν Πως, τύπου ολ ο: μὲ τὴν ἐπιγραφήν : 
Μ{ήτ)ηρ Θ{εο)ῦ 'Ἡ πάντων βασίλισσα. 


"Ανω δεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ ἄνὰ εἷς μικρὸς ἄγγελος. 
Εἰς τὴν ποδιὰν τοῦ τέµπλου Ἱστορία τοῦ ᾿Αδὰμ μὲ τὴν ἐπιγραφήν : 


Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ (Θ{εο)ῦ / Πεντήστα κὲ τῆς / συµβίας αὐτοῦ / 
᾿Ανγγήλα. 
Πεντήστα-- ΒαβΒδία-- Βαπτιστοῦ. ᾿Ανγγήλας- ᾽Αγγέλα. 


1952 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


ΜΟΝΗ ΑΓ. ΚΥΡΙΑΚΗΣ 
(πρὸς ᾿Ανατολὰς τῶν Λευκῶν) 


α) Εϊκὼν Παναγίαςἐνδρόνου εἷς τὸ τέµπλον, ἐπεζωγραφημένη (διαστ. - 


0.68 χΧο.816). 
Κάτω ἄριστερᾷ δι ἐουδρῶν γοαμµάτων : 4ΑΧΝΕΒ (ει 652). 


Ἑκατέρωῦεν ἀνὰ εἷς ἄγγελος, 


β) Εἰκὼν Ἰησοῦ Χριστοῦ, μὲ χουσοκονδυλιές, ἐπιζωγραφημένη (διαστ. 


065 Χχ 099). 
Κάτω ἡ χρονολογία: 4ΧΝΕ (1652). 
γ) Εἰκὼν Προδρόμου, καλῆς τέχνης. 
Κάτω δεξιᾷ ἡ ἐπιγραφή : 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ (Θ{εο)ῦ / Μιχελάκι Βιτζαρᾶ. 


Κάτω ἄριστερᾷ: 


ΠΠίουμα ος / ἱερομονάχου. 


Πρόκειται περὶ τοῦ αὐτοῦ ζωγράφου, ὅστις ἐξετέλεσε καὶ τὴν εἶκόνα τοῦ -. 
Χοιστοῦ ες τὸ τέµμπλον, τῆς Εὐαγγελιστρίας τοῦ Κάστρου Παροικιᾶς τοῦ . 
1049 (βλ. ἀνωτέρω σ. 86) καὶ ἄλλας φορητὰς εἶκόνας εἲἷς Γσηπίδο (βλ. κατω- 
τέρω). Ἴσως καὶ αἳ εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας εἶναι ἔργα τοῦ. - 


αὐτοῦ ζωγράφου. 


ΜΟΝΗ ΑΓ. ΜΗΝΑ ΕΒΙΚΤΩΡΟΣ ΚΑΙ ΒΙΚΕΝΤΙΟΥ 
(περιοχῆς Μαράθι) 


Φορητὴ εἰκὼν τῶν Αγ. Μηνᾶ, Βίπτωρος καὶ Βικεντίου (1Του αἲ). ᾿ 


Κάτω ἢ ἐπιγραφή: 
᾽Αντώνης Νταμ[ίίας). 


Νταμία, εἶναι ἡ οἰκογένεια τῶν πνητόρων τῆς Μονῆς (βλ. ΑΒΜΕ. 


Θ΄ ' ἀρ. 60, 6ἱ, σ. 914, 915). 
ΜΟΝΗ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
(Δάσους, περιοχῆς Ἠπισκοπιαν ὤν) 
α) Εἰκὼν Αγ. ᾽Αρτεμίου μὲ τὴν ἐπιγραφήν: 
4ιὰ ἐξόδου τὸν αγίον τριον / ιερον «οικόνον τοῦ δούλου / τοῦ Θ(εο)ῦ 
Κωνσταντίνου Κοτήλι (- Κονδύλη). 
Περὶ τῆς οἴκογενείας Κονδύλη βλέπε τὰ λεχθέντα εἷς σ. Τ. 
β) Εἰκὼν Χριστοῦ Παντοκράτορος. Ἐπιγραφή: 
4έῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)δ/ 
Κιρήου Χοίση Λτελα(γραμμµάτη }) 
Περὶ τῆς οἰκογενείας Ντελαγραμμάτη βλέπε τὰ λεχθέντα εἷς σ. 111. 
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ΜΟΝΗ ΥΠΑΠΑΝΤΗΣ - 
(Θαψανῶν) 

α) Εἰκὼν Ἁγ. Χαραλάμπου, ἀρπετὰ καλῆς τέχνης, 

ὍὉ "Άγιος μὲ μακράν, λευκήν, σφηνοειδή γενειάδα, εἰκονίζεται καθήµε- 
γος καὶ φορῶν τὴν ἀρχιερατικὴν στολὴν μὲ τοὺς λώρους, Εὐλογεῖ διὰ τῆς 
ὑψωμένης δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ἀνοικτὸν Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ Ἡ. 
κατὰ Ματὸ. 10, 9889 πβλ, καὶ Λουκ. 12, ὁ καὶ ᾿Αποπάλ, ὃ, ἐπιγραφή: 

Εἶπεν ὁ Κύριος πᾶς ὅστις ὁμολογήσει ἐν ἐμοὶ ἔμπροσῦεν 

τῶν ἀνθρώπων ὁμολογήσω κἀγὼ αὐτῷ ἔμπροσῦεν τοῦ 

πατρός µου τοῦ ἓν οὐρανοῖς, ὃς δ ἂν ἀρνήσηται... 

Εὶς τὴν ἄνω δεξιὰν γωνίαν προβάλλει ὅ Χριστὸς ἐν προτομῇ εὐλογῶν 
διὰ τῆς δεξιᾶς διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατῶν εἱλητάριον, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή: 

Χαἴρε ἀδθλητὰ Ἀαραλάμπους. 
"Αριστερᾷ εἲς τὸ µέσον τοῦ κάμπου ἡ ἐπιγραφή : 
Δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ / Παναγήότη Παπαδοπού/λου 
Μονοβασιότη 12968. 


β) Μικρὰ εἰκὼν Αγ. Γεωργίου ἐφίππου (διαατ. 0.08Χ0.10). 
γ) Μικρὰ εἰκὼν Αγ. Νικολάου (διαστ. 0.08 Χ0.10). 
δ) Λύο εἰκόνες τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (διαστ, 0.206 χ0.26). 
ε) Εἰκὼν ᾿Αργαγγέλου Μιχαήλ (διαστ. 0.18Χ0.915), 
“Ὁ Αρχων Μιχαἡλ εἰκονίζεται ἐν προτομῇ καθήμενος καὶ κρατῶν διὰ 
τῆς δεξιᾶς ρομφαίαν, Καλῆς τέχνης τοῦ 1ζου αἰῶνος. 
ς) Εἰκὼν Παναγίας τύπου Ὁδηγητρίας (διαστ. 0.125 χΧ0,16). 
Ὁ Εἰκὼν τοῦ Λειψάνου τοῦ ᾽Αγίου Ῥπυρίδωνος. 
Εἰκονίζει κουβούχλιον καὶ κάτωδεν αὐτοῦ, ἐντὸς λάρνακος, τὸν νεκρὸν 
“Αγ. Ἀπυρίδωνα, φοροῦντα κουκούλιον καὶ ὢμοφόριον μὲ σταυρούς. 
Ἐπιγραφαί: ὁ "αγιος Ἀπυρίδον καὶ τὸ ἅγιον Κουῤούκλιον, 
η) Ἐϊκὼν τῆς Παναγίας μὲ ἀργυρᾶν ἐσθῆτα (διαστ. 090Χ0.96), ἐφ᾽ 
ἧς ἡ ἐπιγραφή: | | | 
Μ[ήτη]Ρ Θ{εο)Σ ἡ ΚάΤΑΠΟΔΙΑΝΝΕΙ 
Κάτω ἡ ἐπιγραφή: 
1816 Μηνιστιαι κοστατινου / Ίου / χανηοντη. 


Εΐναι πιδανώτατα ἔργον Ῥώσου ζωγράφου. 

ἩΜἩ εἰκὼν εἶναι παλαιοτέρα τοῦ 1818. Λόγῳ τῆς καλυπτούσης αὐτὴν 
ἀργυρᾶς ἐσθῆτος φαίνονται µόνον τὰ πρόσωπα τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Ἀριστοῦ. 

Ἠὶς τὴν τράπεζαν τῆς Μονῆς: 


194 ΑΝΑΣΤ. ἩΧ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


η) Εἰκὼν τοῦ Χριστοῦ καθηµένου ἐπὶ Όρόνου μετὰ δύο Σεραφείμ. 
Φορεῖ κόκχινον χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ ἐλαιόχρουν ἵμάτιον. Κρατεῖ διὰ τῆς ἁρι- 
στερᾶς χλειστὸν Εὐὔαγγέλιον. 

Ἑκατέρωθεν τῆς κεφαλῆς, δι᾽ ἐρυθρῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή: 

Ἄίριστ)ζ ὁ Θ{εὺ)ς ὁ ἐλπίζων ἐπὶ σὲ οὖκ ἀποτυγχάνει. 

Καλῆς τέχνης τοῦ τέλους τοῦ 1ου αἰῶνος. 

ΜΟΝΗ ΑΓ. ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΟΝΟΣ 
(παρὰ τὸν Δραγουλᾶν) 


Εἰκὼν τῆς Παναγίας Κυρίας τῶν ᾿᾽Αγγέλων, βρεφοκρατούσης (διαστ. . 


0.92 Χ0,.98). Δύο ἄγγελοι κρατοῦσι τὸ στέµµα τής. 
Ἐπιγραφή: 
δέῖσις τοῦ δούλου τοῦ δεοῦ / Παεισίου ἑερομονάχου. | 
Ἐκπὶ τοῦ τέµπλου εἶκὼν τοῦ Ἀριστοῦ Μ. ᾿Αρχιερέως, ἐνδρόνου, τοῦ 
ὁποίου ἄγγελοι κρατοῦσι τὴν µίτραν. Δεξιᾷ ἤ χρονολογία 4ΧΝΕ (516558) 
Χεὶρ ᾿Ιω(άννου) 4(α) Κζορώνια;) 
(Διαστ. 0.65 Χ0.89). 
᾿Αριστερᾷ: 
4εῑσις τοῦ δούλου τοῦ ὑδεοῦ Παρθενίου / ἱερομονάχου κτητόρου 
| τῆς ἁγίας µονις ταυτις. 


ΔΡΑΓΟΥΛΑΣ 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΚΑΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
(δίκλιτος) 


Βἰκὼν Αγ. Γεωργίου (διαστ. 0.500.668). 
Κάτω διὰ μελανῶν γραμμάτων ἢ ἐπιγραφή: 
Δέῆσις τοῦ δούλου τοῦ (Θεοῦ Γεοργίου / ΦΠι)λήηπέου καὶ τῆς συ- 
βίας αὐτοῦ Μαρίας «Χεὶρ Ἰωάννου) ά(α) Κίορώνια) 
ΝΑΟΣ ΖΩΟΔΟΧΟΥ ΠΗΓΗΣ 
(βασιλικὴ μετὰ τρούλλου) 
.Ἐπὶ τοῦ τέµπλου εἶκὼν τῆς Ζωοδόχου Πηγῆς. Πολὺ µετρίας τέχνης. 
Κάτω ἢ ἐπιγραφή: 
4έγῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ ᾿ Ιωάννου τοῦ 4Ψήναίου καὶ τῆς σιβίας 


αὐτοῦ. 


Ῥέλους 18ου ἢ ἀρχῶν 19ου αἰῶνος, 





ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 125 


ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΣΠΥΡΙΔΩΝΟΣ - 
Ἐπὶ εἰκόνος τοῦ τέµπλου ἡ χρονολογία ΑΨΚΗ (Ξ5-ιΤ998). 


ΤΣΗΤΠΙΔΟ (Μάρπησσα) 
ΝΑΟΣ ΑΓ. ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Μονοκάμαρος ὑολωτός, εἷς τὸ βόρειον ἄκρον τοῦ χωρίου. 

α) Ἀριστὸς ἔνθρονος. ᾿Επὶ τοῦ μικροῦ, ὥραίου Συλοχρυσογλύπτου τέμ- 
πλου {διαστ. 0.61 Χ0.16). Φορεῖ κόκκινον χιτῶνα καὶ ἐλαιόχρουν ἵμάτιον 
κοσμούμµενον μὲ χρυσοῦς ἁστέρας. Περιστοιχίζεται ἀπὸ τὰ σύμβολα τῶν τεσ- 
σάρων Εὔαγγελιστῶν. Καλῆς τέχνης τοῦ 11ου αἰῶνος. 

β) Παναγία βρεφοκρατοῦσα, ἔνθρονος. Επὶ τοῦ τέµπλου ({διαστ. 
0.51 Χ0.:9). | 

Κάδηται ἐπὶ Ώρόνου μὲ στρογγύλην ράχιν. Φέρει ἀπὸ τῆς κεφαλῆς τὸ 
βαδυπόρφυρον µαφόριον ἔπὶ πρασίνου χιτῶνος. Ὁ Χριστὸς εἶναι ἔνδεδυμέ- 
γος ἐλαιόχρουν χιτῶνα καὶ κόκκινον ἵμάτιον μὲ χρυσοκονδυλιές. 

"Ανω τοῦ Ὀρόνου εἴκονίζονται, ἐξερχόμενοι ἀπὸ νεφῶν: ἀριστερᾷ ὁ 
Δαυνὶδ πρατῶν ὅρθιον ἀνεπτυγμένον εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἢ ἐπιγραφή (δαλμ. 
44, 11): | 

”4κουσον θύγατερ καὶ ὅδε καὶ κλινον τὸ ους σου καὶ ἐπιλάδου 
τοῦ λαοῦ σου καὶ τοῦ οἴκου σου. 

Δεξιᾷ ὁ Σολομὼν μὲ εἶλητὸν φέρον τὴν ἐπιγραφήν (Παροιμ. 81, 29): 
Πολλαί δυγατέρες ἐποίήσαν δύναμιν. 
Κάτω τοῦ Ὀρόνου ἄριστερᾷ ὅ προφήτης "Ἡ σαΐας μὲ εἱλητόν, ἐφ᾽ οὗ 
ἡ ἐπιγραφή (Ἠσ. ἆ, 14): | 
᾿Ιδοὺ ᾗ Παρθένος ἐν γαστρὶ ἕξει καὶ τέξεται υἱὸν 
καὶ δεξιᾷ ὁ προφήτης Δ αν ιὴλ κπρατῶν ἀνοικτὸν εἰλητὸν μὲ τὴν ἐπιγραφήν 
(Δαν. 2, 94): 
᾿Εδεώρεις βασιλεῦ ἕως ὅτου ἐτμήδιη λίθος ἐξ ὄρους ἄνευ χειρῶν. 

Καλῆς τέχνης τοῦ 1Του αἰῶνος, 

γ) “Άγ. Γεώργιος. ᾿Επὶ τοῦ τέµπλου {διαστ. 0.51 Χ0.84). 

“Ὁ "Άγιος εἰκονίζεται ἐπὶ λευκοῦ ἵππου, μὲ θώρακα κόκκινον καὶ ἄνε- 
μιζοµένην χλαμύδα (ἀναπετάριν). Ἑΐϊς τὸ ὄπισθεν µέρος τοῦ ἵππου (πισο-- 
κάπουλα) κάθηται νεαρὸς παῖς πρατῶν ἀγγεῖον, κουκούµιον ἢ χέρνιβον. 
Εἰκονίζεται ἑπομένως ἐνταῦθα ὁ “Αγ. Γεώργιος καὶ ὥς «αἰχμαλώτων ἔλευ- 
δερωτὴς» ἐπαναφέρων εἷς τοὺς γονεῖς του τὸ ὑπὸ τῶν ᾽Αγαρηνῶν ἀπαχθδὲν 
τέκνον των. Ἡ παράστασις αὕτη ἀπαντᾶται συχνὰ ἀπὸ τοῦ τέλους τοῦ 


{) Ἑλέπε ὅσα σχετικὰ πρὸς τὴν παράστασιν ταύτην ἔγραψα εἰἷς τὸ ΑΒΜΕ 
τ. α΄’, 1948, σ. 154. 
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16ου αἰ. Ταυτοχρόνως ὅμως εἴκογίξεται ἐνταῦθα καὶ τὸ ἐπεισόδιον τῆς δρα- 
κοντοκτονίας, μὲ τὸν δράποντα κάτω καὶ δεξιᾷ καὶ παραπλεύρως πύργον, εἲἷς 
τὸ κάτω µέρος τοῦ ὅποίου ἵσταται ἡ βασιλοπούλα, εἷς δὲ τὸ ἄνω οἵ γονεῖς 
τής μὲ σαλπικτὴν ἀγγέλλοντα εἷς τοὺς κατοίκους τὸν ἆθλον τοῦ ἁγίου. 

Τέλος ἀπὸ τῆς ἄνω ἀριστερᾶς γωνίας προβάλλει εὐλογοῦσα ἡ χεὶρ. τοῦ 
Θεοῦ. | 

Ὑπὸ τὴν εἶκόνα ἢ φωνηεντόλιπος ὑπογραφὴ τοῦ τεχνίτου: 

Χεὶρ ᾿Ιω(άννου) «4(α)κ(ο)ρ(ώνια). 4ΧΝΓΙς-Ι658). 

δ) Παναγία βρεφοκρατοῦσα (πίν. 56) ὣς Ῥίζα τοῦ ᾿Ιεσαί {διαστ, 
0.65 Χ0.868). 

Ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται ἐν τῷ µέσῳ τοῦ πίνακος καθηµένη, µέσῳ προσ- 
κεφαλαίου, ἔπὶ θρόνου μετὰ ὑποποδίου ἆἅλλ'᾽ ἄνευ ράχεώως. Φέρει εἲς 
τοὺς χόλπους τῆς τὸν νεαρὺν Χριστόν. Ὑπὸ τοὺς πόδας της εἰκογίζεται ρίζα 
ἀμπέλου, ἥτις, διχαζοµένη ἀναπτύσσεται πρὸς τὰ ἄνω δεξιᾷ καὶ ἄριστερᾷ 
τῆς Παναγίας εἷς ἑλικοειδεῖς κλάδους ἓκ βλαστῶν καὶ φύλλων ἀμπέλον, φδά- 
γοντας ἄνω µέχρι τῶν ὤμων τῆς Θεομµήτορος, 


Εντὸς τῶν τεσσάρων ἀνωτέρων κύκλων τῆς ἀμπέλου εἰκονίζονται κατὰ 


τὰ 1]. ἀνὰ εἷς προφήτης στρεφόµενος πρὸς τὴν Θεοτόκον ἢ δεικνύων αὐτὴν 
καὶ χρατῶν ἄνεπτυγμένον εἰλητόν, ἓν ᾧ εἷς τὰς δύο ἄνω γωνίας τοῦ πίνακος 
εἰκονίζονται κατὰ τὰ ᾿/ε των, πετῶντες πρὸς τὴν Θεοτόκον μὲ τὰς χεῖρας κξ- 
καλυμµένας ὑπὸ ὑφάσματος, οἳ ἀρχάγγελοι Μιχαἡλ (ἀριστερᾷ) καὶ Γαβριήλ 
(δεξιᾷ), ὡς δηλοῦσι τὰ εἲἷς αὐτοὺς προσγεγοαμµένα ἀρχικὰ τοῦ ὀνόματός των 
γράμματα. 

Ἡ Παναγία φέρει ἀπὸ κεφαλῆς τὸ σύνηθες βαθυπόρφυρον μαφόριον 
ὑπεράνω ἐσωτερικοῦ χειριδωτοῦ χιτῶνος. Καὶ τὴν μὲν δεξιὰν αὐτῆς χεῖρα ἅκ- 
κουμβᾷ ἐπὶ τοῦ ὤμου τοῦ παιδίου, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἐγγίζει τὸ ἄκρον 
τοῦ ἀριστεροῦ του ποδός. ὍὉ νεαρὸς Ἀριστός, φέρων πέριξ τῆς κεφαλῆς ἕν- 


ο 


Δ ἀ κ κ” 3 -.. 
σταυρον φωτοστέφανον μὲ τὰ γράμματα “Ισ ν εἶναι ἐνδεδυμένος 


λευκὸν χιτῶνα μετὰ σημείου καὶ ἀνοικτόχοωμον ἱμάτιον μὲ χρυσοκονδυλιές. 
Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς ἄριστερᾶς κρατεῖ συνεπτυγµένον 
τὸ εἰλητὸν τοῦ νόµου, ὅπερ κρατεῖ ὅρδιον ἐπὶ τοῦ μηροῦ του, 

Ἐκ τῶν ἐντὸς τῶν κύκλων εἴκονιζομένων προφητῶν;, προγόνων τῆς 
Παναγίας, ἄνω μὲν ἀριστερᾷ παρίσταται ὅ προφητάναξ Δαυὶὸδ (υἴὸς τοῦ Ἴε- 
σαὶ) κρατῶν ἀνεπτυγμένον εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἓκ τῶν Ψαλμῶν (μδ’, 10) εἴλημ- 
µένη ἐπιγραφή: 

Παρέστη ἡ βασίλισσα ἓκ δεξιῶν σου, 
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ἄνω δὲ δεξιᾷ ὃ προφητάναξ Ῥολομὼν μὲ εἱλητόν, ἐφ᾽ οὗ τὸ ἐκ τῶν {[]αροι- 
μιῶν (81,29) εἴλημμένον χωρίον: 
ΠΙολλαὶ θυγατέρες ἐποίησαν» δύναιων. 

Εὶς τὸν κάτωῦεν τοῦ Δαυὶδ κύκλον εἰκονίζεται ὁ προφήτης ᾿Ἠσαΐας μὲ εἶλη- 
τόν, ἐφ οὗ ἢ ἐκ τῶν προφητειῶν του (7, 14) ἐπιγραφή: 

᾿Ιδοὺ ᾗ Παρθένος ἓν γαστρὶ ἕξει καὶ τέξεται υἱὸν 
παὶ τέλος εἷἲς τὸν ὑπὸ τὸν Σολομῶντα κύκλον ἕτερος προφήτης στων εἶλη- 
τὸν ἐφ᾽ οὗ τὸ ἓκ τῆς ᾿Εξόδου ([:9) χωρίον: 


“Οτι ὁ βάτος καίεται πυρὶ καὶ οὗ κατακαίεται. 
Κατὰ ταῦτα ἤ περιγραφεῖσα σύνθεσις εἰκονίζει τὴν λεγοµένην ρίζαν τοῦ 
Τ Γή μή Ν 9 / -” ΄ ς [ οὐ 3 
εσαί, τοι τὸ γενεαλογικὸν δένδρον τῆς Παναγίας. Ἡ παράστασις αὕτη εἷ- 
πονίζεται κατά τε τοὺς βυζαντινοὺς χρόνουςΣ, ὁπότε καὶ οἳ κύκλοι μὲ τοὺς 
σχετικοὺς προγόνους καὶ βασιλεῖς τῶν Εβραίων εἶναι πολυπληθέστεροι ” 
πλουτιζόµενοι καὶ μὲ συνθέσεις ἐκ τοῦ βίου τοῦ Χριστοῦ (Γέννήῆσις, Βάπτι- 
σις κλπ.) καὶ εἷς μεταβυζαντινὰς τοιχογραφίαςΣ.’Αλλ" εἲς τὰς φορητὰς εἰκόνας " 
ἐξαίρεται ἰδιαιτέρως ἡ Παναγία, ἥτις, ὣς ἐνταῦθα, δεσπόζει τῆς ὅλης συνθέ- 
’ ν -” ” -” , 9 ’ 3 ” 21 ι ΄ 
σεως, Συνήθως πρὸ τῆς ρίζης τοῦ δένδρου εἰκονίζεται ἐξηπλωμένος ἢ κοιµώ- 
µενος ὅ παραλειφθεὶς ἐνταῦθα προπάτωρ Ἴεσαί, ὅδεν καὶ ἢ ὀνομασία τῆς 
παραστάσεως, 
Ἡ ῥ -- .”. εν .. ε 9) .- ,- 
τέχνη τῆς εἶκόνος εἶναι µετρία. Ἡ ἔκφρασις τῶν προσώπων µη- 
τοὸς καὶ υἱοῦ στερεῖται πνοῆς. Ὁ πίναξ εἶναι ἔργον ἐντοπίου ζωγράφου, 
ἀντιγράφοντος ἀρχαιότερα, πρητικά, πρότυπα ἀλλ᾽ ἄνευ ἄτομικότητος. 
Ἡ χθονολογία ἐκτελέσεως καὶ τὸ ὄνομα τοῦ ζωγράφου ἀναγράφονται 
εἷς τὸ ὑποπόδιον τοῦ Ὀρόνου {εἰκ. 93) : 


ΑΧΝΦ - χάρ.]ὸ -Α 
Επ. 385. Πανομοιότυπον τῆς ὑπογραφῆς τοῦ ἁγιογράφου Δακορώνια. 


ΑΧΝΖ (--ι65Μ) Χεὶρ Ιωάννου) 4(α)κ(ο)ρ(ώνια). 








:) Περὶ τῆς παλαιοτέρας εἰκονογραφίας τῆς ρίζης τοῦ Ἰεσαὶ διέλαβεν ὁ Α. γα ἔ- 
503, ΤΗΕ εατῖ Ἱοεοπορταριγ οἳ ἴπε Έτες οἳ ἸΊ6Ῥσ, Οπχ/[οτᾶ 1984. πβλ. καὶ 
1, Βτό πετ ἐν Ἐεν. ΑτοΠ. τοῦ 1924, σ. 941. 

2) Α. ατα ατ, ΤΑ ρεϊπίητε τε]ρίθαςδε επ Ῥημ]ρατϊίε, Ῥατίς. 1936, πίν. 48, 49, 
09. Ἆτ. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 868. 

δα. ΜΙ]]εί, Δίπος, Τε ρεϊπῖπτες, πίν. 151μ (Τράπεζα Μ. Λαύρας) καὶ 
240: {(Μ. Δοχειαρίου), 71. Ῥδεέε{κον 1, Ὠσεζαπί Τ1, πίν. 269-911. 

3) ΕἘἰκὼν τοῦ Ῥίκτωρος τῆς Συλλογῆς τοῦ ἝἛλλην. ᾿Ἱνστιτούτου Βενετίας τοῦ 
1614 (Μ. Οπα ἁλιἆα 15, Ιοδῃςς, ἀρ. 199, σ. 148]. 
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Τὸ ὄνομα Δακορώνιας συναντῶμεν ὑπὸ τὸν τύπον μὲν Λτανκορώνιας 
εἷς τὴν κτητορικὴν ἐπιγραφὴν τοῦ παρὰ τὴν Ιζαταπολιανὴν ναῦδρίου τοῦ 
“Αγ. Ἰωάννου (ΑΒΜΕ τ. Θ’, σ. 200 ἀρ. 19)) τοῦ ἔτους 1658, ὑπὸ δὲ τὸν 
τύπον Ντακοθώνιας εἷς τὸν Κώδικα τῆς Πάρου (χίφον ὑπ) ἀρ. 212 τῶν 
Γ. Αρχ. τοῦ Κράτους φ. δῦτ). Συχνὴ ἄλλωστε εἶναι ἢ ἐναλλαγὴ τοῦ Ντα-- 
πρὸς τὸ Δα-- ἢ τοῦ Ντε-- πρὸς τὸ Δε-- εἲς ἐξελληνισθέντα ᾿Ιταλικὰ ἐπώνυμα, 


ὥς π.χ. Δαβερώνας - Νταβερώνας, Δαρζέντας - Νταρζέντας, Δελλαγοαμμάτης - 


Ντελλαγραμμµάτης, Δεναξᾶς «Ντεναξᾶς, Δεβιάζης - Ντεβιάξης κλπ. 
ΝΑΟΣ ΑΓ. ΕΥΣΤΑΘΙΟΥ 


α) Χριστός. Βΐς τὸ τέμπλον (διαστ. 0.65 Χ0.90). Ὁ Κύριος εἰκονίζεται 
ἔνθρονος, εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κρατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἀνοιχτὸν Εὖ- 
᾽αγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή (Ματθ.11, 28): 

| :.4εῦτε πρός µε πάντες οἳ κοπιῶντες κλιπ. 


ἥ υ ” ' 5 - 
Φορεῖ- κόκκινον χιτῶνα καὶ ἐπ αὐτοῦ ἑλαιόχρουν ἵμάτιον. Ὅ ὑρόνος του 
περιστοιχίζετἁι ἀπὸ τὰ 4 σύμβολα τῶν Βὐαγγελιστῶν τὰ ὁποῖα κρατοῦν ἄνοι- 
-- ( , το 9 / μ. 9 λ - ω 5 , ι 
κτὸν βιβλίον, ἀναγράφον τὴν ἀρχὴν του σχετικου Βὐαγγελίου. 
:β) “Αγ. Εὐστάδιος..Εὶς τὸ τέμπλον (διαστ. 0.585 Χ0.86). (πίν. ὄθ). Εἶκο- 
/ 3 9: ” ’ ΔΝ / 6 2 ” 9 
νίζεται ἐντὸς φάραγγος σχηματιζοµένης μεταξὺ δύο ὑψηλῶν βουνοχκορυφῶγ, ἔπι» 
᾿βαίνων Ἑανθοῦ ἵππου, μ΄ πλουσίαν σχευήν, καὶ πράσινον ἐφίππιον. Εἶναι ἔνδε- 
'δυµένος στρατιωτίικὴν στολὴν ἤτοι ἑνδρομίδας, βραχὺν κόχκινον χιτῶνα, δώ- 
ρακα καὶ χλαμύδα πορπουµένην ἐμπρὸς : καὶ ἀνεμιζομένην μαχκρὰν πρὸς τὰ 
ο: : "ος α/ 9 / Ε) ν Δ / μα κ“ ο) 9 ο 
(ὑπίσω. Ὁ "Άγιος εἰκονίζεται ἀσκεπῆς καὶ καθήµενος ἐπὶ τοῦ ἵππου μὲ τὸν 
ἀριστερὸν πόδα ἐπὶ τοῦ ἀναβολέως. Τὰς χεῖράς του ἔχει ἑσταυρωμένας πρὸ 
τοῦ στήθους εἷς στάσιν δεήσεως συγκρατῶν συνάµα δι αὐτῶν καὶ τὸ πρὸς 
5 . / / γ΄ ος , , 9 , 
τὰ ἄνω δεξιὰ διευθυνόµενον δόρυ του. Η μετὰ βραχείας κόµης καὶ βραχέος 
, / 1 ρ ζ ] / 9 λ Ν ν ; 
στρογγύλου γενείου ”. κεφαλή του, προβαλλοµένη εἷς τὸ μεταξὺ τῶν δύο βου- 
νοκορυφῶν κενόν, προσβλέπει μετὰ δέους ἅμα καὶ εὐλαβείας ἔλαφον ἱσταμέ- 
νην ἐπὶ τῆς κορυφῆς τῆς ἀριστερᾶς βουνοκορυφῆς καὶ φέρουσαν μεταξὺ τῶν 
μακρῶν κεράτων της μικρὸν "Εσταυρωμένουν. 
Πρόκειται λοιπὸν. περὶ 'τοῦ γνωστοῦ ἐκ τοῦ: βίου ” τοῦ «Αγ. Εὐσταῦίου 
ο] ιά 9. εἰ ”/ ” 5 / / 1 
ἐπεισοδίου, καθ ὃ Ῥωμαῖός τις στρατιώτης, ὀνόματι Πλακίδας, κυνηγῶν 
ποτε ἀπομακρυνθεῖσαν ἔλαφον εἶδεν αὐτὴν φέρουσαν μεταξὺ τῶν χεράτων της 
ο ο ο μασ ο ῶὸ ----- , , ΄ 
τὴν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ καὶ Ώχουσεν αὕτην λέγουσαν: Πλακίδα τί μὲ διώχεις ; 





1) Ἡ Ἑρμηνεία τῶν ζωγράφων τὸν περιγράφει ὡς στρογγυλογένη» (Ἐκδ. Παπαδο- 
πούλου Κεραμµέως, Πετρούπολις 1909, σ. 168 καὶ 110). 
5) Αοίΐα Θαποίογαπι τῆς 20 Ῥεπτεμβρίου- Δαμασκηνοῦ Στου δίτου, Θη- 


σαυρός, ἔκδ. Βενετίας 1153, σ. 984. Ἰω. Δαμασκηνοῦ, Μίβπε, Ἑλλ. Πατρ: 


94, 1951. 





Λο Ανα πο μακό 





πε 
| 
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Τσηπίδο (Μάρπησσα) 








ΜΕΝ κα κι 
. Ν. Αγ. Γεωργίου. Παναγία ὣς Ρίζα τοῦ Ἴεσσαί (βλ. σελ. 196). 


ΠΙΝ, 66 ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Τ’ . ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ.Ι’ Πιν. δῖ 


Ἐσηπίδο (Μάρπησσα). Ναὸς Ἁγ. Εὐσταθίου. Παναγία Ἐλεοῦσα (βλ. σελ. 190). 





Τσηπίδο, Ναὸς “Αγ. Βὐσταθίου, Ὁ "Άγιος Εὐστάδιος καὶ σκηναὶ 
ἐκ τοῦ βίου του (βλ. σελ. 198). 


ΤΠΝ. 58 





Τσηπίδο (Μάρπησσα) 


ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ 





ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ΄ 





ο πα ο 





ο ο ο ο ο ο ο ος ο. 
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Βϊς τὰς παλαιοτέρας (9ου ἕως 1190 αἰῶνος) παραστάσεις τοῦ ἐπεισοδίου ὅ 
ἅγιος εἰκονίζεται πεζεύσας καὶ γονυπετὶς πρὸ τῆς ἐλάφου, ἥτις φεύγει στρέ- 
Φουσα τὴν κεφαλὴν πρὸς τὸν Πλακίδαν, ἐν ᾧ μεταξὺ τῶν κεράτων τῆς 
φέρει τὴν προτομὴν τοῦ Χριστοῦ περιβαλλομένην ὑπὸ σταυροκοσµήτου φῶτο- 
στεφάνου ᾿. 

Κατὰ τοὺς μεταβυζαντινοὺς χρόνους ὁ ἅγιος εἰχονίζεται ἐπὶ τοῦ ἵππου 
του τοξεύων ἐνίοτε τὴν ἔλαφον, ἥτις φέρει μεταξὺ τῶν κεράτων της τὸν 
Ἐσταυρωμένον ". 

Τόσον ἡ ἐπιτυχὴς ἔκφρασις δέους καὶ εὐλαβείας, τὴν ὁποίαν παρουσιά- 
ζει τὸ πρόσωπον τοῦ ᾽Αγίου Βὐσταθίου, ὅσον καὶ οἳ ἁρμονικοὶ χρωματισμοὶ 
τῆς εἰκόνος μὲ τὴν ζωηρὰν ἄντίθεσιν τοῦ. ξανθοῦ ἵππου πρὸς τὸ σκοτεινὸν 
βάθος τῶν βουνοκορυφῶν, ἡ ἓν γένει ἐπιμελὴς ἐχτέλεσις αὐτῆς καὶ αἳ καλαὶ 
ἀναλογίαι της, μαρτυροῦσιν, ὅτι πρόκειται πιθανώτατα περὶ ἔργου ζωγράφου 
τοῦ τέλους τοῦ 16ου αἰῶνος. . 

Βὶς τὸ ἄνω καὶ τὸ κάτω µέρος τοῦ πίναχος εἰκονίζονται ἀνὰ ὃ εἷς µι- 
κροτέραν κΧλίμακα σκηναὶ ἓκ τοῦ βίου τοῦ ἍἉγ. Εὐσταῦδίου, οὕτω ἄνω 
μὲν παρίσταται ὁ ἅγιος: | 

α) «Οδήγούμενος ὑπὸ τῆς ἐλάφου, β) βαπτιζόµενος μὲ τὴν συνοδεία» 
του καὶ γ) µισεύοντας ες “Ἱεροσόλυμα. Κάτω δὲ α) (ἐφδαρμένη), β), ἀρνού- 
µενος νὰ προσκυνήσῃ τὰ εἴδωλα καὶ γ) λαμβάνων τὸ ᾽ μαρτύριὀν ἐντὸς τοῦ 
χαλκοῦ βοός. 4“ . η 

Βὶς τὸ κάτω ἄριστερὸν µέρος τῆς κεντρικῆς εἰκόνος παρίσταται ὅρδιος 
καὶ τείνων ἴκετευτικῶς τὰς δύο χεῖρας πρὸς τὸν. ἅγιον ὃ ἀφιερωτῆς τῆς εἶκό- 
νος Ἱερομόναχος, ὅστις εἶναι ταυτοχρόνως καὶ ὁ ζωγραφήσας αὐτήν, ὡς διδά- 
σχει ἡ προσγεγραμµένη ἐπιγραφή, λέγουσα: | 

Δεισις τοῦ δούλου τοῦ Θ{εο)ῦ Δαμασκηνοῦ ιερο(µονάχου) 


ΑΧΜΘ’ (---1649). 


{) Ψαλτήριον ΟμΙοιᾶοϊ, ΔΑ. ατα Ρατ, 1, Ισοποσίαδίιε ΡΥγΖαπίίπ, εἰκ. 1060. Τ8- 
τὶς. 61,20, Νεἰ(σπαπτ, Ώίε Ῥυ7. Βπο]ιπια]ετεῖ, πίν. ΤΙΣ., εἰκ. 950 καὶ κῶδ. 61 
Μ: Παντοκράτορος ΄ΑΥ. Ὄρους (αὐτόθι πίν. ΤΙΣ, εἴκ. 9ὔ1) (9ος-10ος αἰι). 7. Ἱ αδα- 
τα, Ἴστορ. Βυζ. ζωγρ. (ϱῶσ.) 11 πίν. 46 Δ-- Καππαδοκία, 6. ἆςε [ετρπαΆ1οἨ, 
Ἠσ]]δες τάρ. ἆθ Οαρρᾶάοςε 11, πίν. 1948, καὶ 2001.) ) | 

5} Τοιχογραφία "Αγ. Νικολάου Ιζαστοριᾶς τοῦ 10608, Στ.Πελεκανίδης, Καστο- 
ριά, πίν. 960β)--Εἰκὼν Συλλογῆς Ἑλλην. Ἴνστ. Ῥενετίας (16ου αἲ͵').Μ. Ολα ἁιιάα ΚΙ, 
1ςῦπες ἀρ.29, πίν. 10). Κατὰ τὸν Χατζη ὃ άκη ν, ἔ.άν. σ.49, ὁ Ἐσταυρωμένος μεταξὺ 
τῶν κεράτων τῆς ἑλάφου εἶναι γοτὺικὸν στοιχεῖον, ἀπαντῶν καὶ εἰς τὸν γνωὠστὸν πίνακα 
τοῦ Βϊραπε]ο(Ραπο ντ], Ὀὔτει”5 δὲ ἙἨπασίαςε, Ῥοδσοοτά οἳ {πο Ατί Μήαβειπι, 
Ῥτίποδίου Ὀπϊνειαίεν τ. ΙΧ, 1950, Νο 1, σ. 3--10). Ἐἰκὼν φορητὴ τοῦ. 18ου αἱ. 
(1. οικτουιαίσλα, Ιςοπ8, Ιοπᾶοα 1968, σ. 115) ἔνδα ὁ "Άγιος ἔχει τὴν αὐτὴν 
περίπου στάσιν ὡς ἐν Πάρῳ, ἢ δὲ ἔλαφος φέρει ἁπλοῦν σταυρὸν μεταξὺ τῶν κε- 


ράτωῶν τής. 
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Περὶ τῆς ἓν τῇ Λύσει εἰκονογραφίας τοῦ “Αγ. Βὐσταθίου, τῶν σχετικῶν 
μνημείων καὶ τῆς ἄντιστοίχου βιβλιογραφίας βλ. Τ,ουῖς ξόατα, 1, σοπο- 
σταρ]]1ε ἄε Ὀατί ομτόξίςη, τ. 111, Ρατίς 1968, σ 4θ8-άτ]. 

γ) Παναγία Ελεοῦσα (πίν. 1, α-β). ᾿Επὶ τοῦ Νοτίου τοίχου παρὰ τὸ 
τέμπλον (διαστ. 0.01 Χ 1.18). Εἰκονίζεται δεξιοκρατοῦσα τὸν Χριστὸν κατὰ τὸν 
τόπον τῆς ΤΕ λυκοφιλούσης μὲ τὸ παιδίον θωπεῦον διὰ τῆς ἄριστερᾶς του χει- 
ρὸς τὸ κάτω µέρος τοῦ προσώπου τῆς Παναγίας. Αὕτη φορεῖ ἐλαιόχρουν καὶ 
χουσοπίτρινον χιτῶνα καὶ ἀπὸ τῆς κεφαλῆς βαθυπόρφυρον µαφόριον, ἓν ᾧ ὁ 
νεαρὸς Ἀριστὸς εἶναι ἔνδεδυμένος πράσινον χιτῶνα καὶ ἀνοικτὸν κόκκινον 
ἵμάτιον, κρατεῖ δὲ διὰ τῆς δεξιᾶς ἀνεμιζόμενον εἰλητὸν ἐφ᾽ οὗ ἤ ἐπιγραφή 
(Τω, 1, 5 πβλ, καὶ Αποκ. 25, 11): | 

ὁ δηψον ἐρχέσθο πρός µε καὶ πήγνέτο ὕδορ ξοεῖς. 

"Ανω δεξιᾷ καὶ ἄριστερῷ ἀνὰ εἷς ἄγγελος ἓν προτομῇ ἐπὶ νέφους, Κάτω 
ἀριστερᾷ εἶκονίζεται δεόµενος ὁ δωρητὴς (πίν. δ1,α) φέρων σκοῦφον τρουλ- 
λωτόν, πράσινον κχαφτάνι μὲ κόκκινην φόδραν καὶ παρυφὴν ἓκ γούνας. Τέ- 
λος πλαγίως ὑπάρχει ἡ ἐπιγραφή: 

ἸΜνήστητη Κ{ύρυε τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Μιχαὴλ ἑερέος, Ιύστοα- 
τίου ἑερέος, Μαρίας πρεσβητέρας καὶ Κατερήγας πρεσβιτέρας, τον 
ἐλεούντον κζαὶ) διακονούντον ἐν τῇ ἁγία µονι ταύτη / τῆς βασι- 
λήας σου ἀξίοσων Κ{ύρυε. Εν ἔτη 1762 ἐν μινὴ 4ἠκεμβρήου 4 
καὶ διὰ χηρὸς ᾿ Ανδρέου λΜοστράτου ἐκ γίσου (πάρος" 

καὶ διὰ μιχρῶν γραμμάτων: 

Εὶς χῆράς σου δέσπινα Θεωτόκε παραδίδωµε ὁλόκληρος φυχῇ τε καὶ σόµατη. 

“Ἡ πολὺ ἐκφραστικὴ ἠρέμου θλίψεως εἶκὼν τῆς ᾿Βλεούσης τοῦ ᾿Ανδρέου 
Μοστράτουμκαλοσχεδιασµένη παὶ μὲ ἐπιτυχεῖς συνδυασμοὺς χρωμάτων, δει- 
πνύει πόσον ἄνωτέρας ποιότητος εἶναι Ἡ τέχνη του ἀπὸ τὴν τέχνην τοῦ Γεῶωρ- 
γίου Μοστράτου. Τοῦτο εἶναι ἀσφαλῶς ἓν τῶν καλυτέρων ἔργων τοῦ καλοῦ 
αὐτοῦ Ναουσαίου ζωγράφου. .. 

ὃ) ΄Αγ. Παρασκευή. ᾿Επὶ τοῦ βορείου τοίχου {διαστ, 0,44 Χ0.Τ19). 

Επιγραφή: | 

"Η ἁγία ὁσιομάρτυρος τοῦ Χριστοῦ Παρασκευή. 

Ἡ Αγία .εἰκονίζεται . ὁρῦία, μὲ τὸ σῶμα ραδινόν, ἐλαφρῶς ἔστραμ.-. 
µένη πρὸς τ᾽ ἄριστερά. Πατοῦσα ἐπὶ ατερωτοῦ λέοντος κρατεῖ διὰ τῆς ὄψω- 
µένης δεξιᾶς τόν τε ᾿Εσταυρωμένον καὶ τὸ Εὐαγγέλιον, ἐν ᾧ τὴν ἀριστερὰν 
φέρει πρὸ τοῦ στήθους. 

Πέριξ τῆς κεντρικῆς εἰχόνος ἐζωγραφήῦθησαν ὀκτὼ εἰκονίδια, ἀνὰ τέσ- 
σαρα ἑκατέρωῦεν, παριστῶντα τὰς ἑξῆς σκηνὰς ἓκ τοῦ βίου καὶ τοῦ µαρτυ- 
ρίου τῆς ὅσιομάρτυρος. 
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᾽Αριστερᾷ ἐκ τῶν ἄνω: 1) Ἡ ἁγία βασανιδοµένη διὰ περικεφαλαίας 
9) “Π ἁγία κρεµαμένει ἀγέτριχα καίουσα ᾿ μετὰ λαμπάδω», ϐ) «Η ἁγία ἐἔν τι 
φυλακῆ, 4) ΠΠ ἁγία κρινοµένη ὑπὸ τοῦ βασιλέως. Ἱ 

Δεξιᾷ ἓκ τῶν ἄνω : 1) Ἡ ἁγία σηµειώσας τὸν δράκωντα...γΠ, 9) 'Ἡ ἁγία 
παιομένήη ἔνδον τοῦ χαλκώματος, 3) “Ἡ ἁγία βαπτίσασα τὸν βασιλέα καὶ 
4) "ΗἩ ἁποτομὴ τῆς ἁγίας. 

ΑΙ εἰκόνες αὗται τοῦ μαρτυρίου τῆς ἆγ. Παρασκευῆς διαφέρουσι κατά 

τινας σκηνὰς τῶν ἐν τῇ Ερμηνεία τῶν ζωγράφων (6. 986) ἀναφερομένων. 

ε) Παναγία, Ρίζα τοῦ Ἴεσαί (διαστ. 0.600.886). "Ανω δύο ἄγγελοι 
καὶ ἑκατέρωδεν ἄνὰ δύο πρόγονοι τῆς Παναγίας προφῇῆται» 

Φέρει τὴν ἐπιγραφήν : | 

Δέησις τῆς δούλης τοῦ Θεοῦ Εὐγενίας µοναχῆς. 

Ὑπενθυμίζομεν, ὥς ἔκ περισσοῦ, ἐνταῦθα ὅτι ἤ ἀφὶς τοῦ ἱεροῦ τοῦ 
«Αγ. Ἐὐσταθίου κοσμεῖται διὰ τοιχογραφιῶν τοι τῆς ΞΑΥ. Τριάδος ἐπὶ τοῦ 
τεταρτοσφαιρίου, κάτωδεν δ᾽ αὐτοῦ τεσσάρων Ἱεραρχῶν συλλειτουργούντων. 
Εϊς τὴν σηµειώνουσαν τὴν γέννησιν τοῦ τεταρτοσφαιρίου ταινίαν ὑπάρχει ἡ 
ἐπιγραφή (ἀνωτέρω σ. 64): 
1Τ---«14 Ἱστορηθι δι’ ἐξόδου τοῦ εὐλαβεστάτου ἐν ἱερεῦσι Παπακὴρ 
Εὐστρατίου Στάμενας. «Χἡρ ἁγιογράφου Νικολάου Π]απασταματακίου. 


ΝΑΟΣ ΤΡΙΩΝ ΙΕΡΑΡΧΩΝ 
(ἁπλοῦς µονοκάµαρος) 


α) Χριστὸς Παντοκράτωρ (πίν. 68). Ἑϊς τὸ τέµμπλον ίδιαστ. 0.51 Χ 
0.48). Ὁ Σωτὴρ εἰκονίζεται καθήµενος, µέσῷ πυλινδρικοῦ προσπεφαλαίον, 
ἐπὶ θρόνου ἔχοντος χαμηλὴν Ευλίνην ράχιν, ϱυὸ μοῦ μπαρόκ. Περιστοιχίζεται 
ἀπὸ τὰ τέσσαρα σύμβολα τῶν Εὐαγγελιστῶν τοι κάτω μὲν ἀπὸ τὸν λέοντα 
τοῦ Μάρκου καὶ τὸν µόσχον τοῦ Λουκᾶ, ἄνω δὲ ἀπὸ τὸν ἀετὸν τοῦ Ἰωάν- 
νου καὶ τὸν ἄγγελον τοῦ Ματθαίου, πάντων στρεφοµένων πρὸς τὸν Ἀριστόν. 
Οὗτος ἐνδεδυμένος πορφυροῦν χιτῶνα μὲ πλατὺ χουσοῦν σημεῖον (οεἶανιιβ) 
κατὰ τὸν δεξιὸν βραχίονα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ χουσοκίτρινον ἵμάτιον, καλύπτον 
ὁλόκληρον τὸ σῶμα, πλὴν τοῦ δεξιοῦ ἡμίσεος τοῦ στήθους καὶ τῆς δεξιᾶς 
χειρός, εὔλογεῖ διὰ τῆς ὑψωμένης δεξιᾶς, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς πρατεῖ 
ὅρβιον, ἑσταχωμένον Εὐαγγέλιον. Ἔχει δηλαδὴ τὴν συνήθη στάσιν τοῦ 
Παντοκράτορος. - | 

Τὸ κανογικὸν καὶ μᾶλλον ἴσχνόν, σιτόχρουν πρόσωπόν τον, πλαισιούμε- 
νον ἀπὸ τὴν πλουσίαν καστανοµέλαιναν κόµην του, ἀσυμμέτρως καταπίπτου- 
σαν ἐπὶ τῶν ὤμων, παρουσιάζει ἤρεμον ἔκφρασιν καὶ μαλακοὺς τόνους δια- 
βαθμίσεως ἀπὸ τῶν φωτεινῶν πρὸς τὰ σκιερὰ µέρη. Ἡ εὐλογοῦσα χεὶρ τοῦ 
Χριστοῦ παρεστάθη, δι᾽ ἐξπρεσσιονιστικοὺς λόγους, ἐξεπίτηδες μακρά, ἡ δὲ 


15. ΑΝΑΣΤ Κ, ΟΡΛΑΝΔΟΥ 


πτύχωσις τοῦ ἵματίου δι ἑλαφρῶν γροαμμῶν, παρακολουθεῖ τὴν διάπλασιν 
τοῦ σώματος. 

Εΐναι φανερὸν ὅτι ὁ ἄγνωστος, ἸΚρὴς πιθανώτατα, ζωγράφος τῆς εἴκό- 
γος µας μιμεῖται παλαιότερα, παλαιολόγεια, πρότυπα, τόσον ὡς πρὸς τὸ θέμα 
ὅσον καὶ ὥς πρὸς τὴν τεχνικὴν τῆς ἑκτελέσεως, Δυστυχῶς ἡ εἶκών µας, ὕπο- 
στᾶσα φαίνεται ζημίας σὺν τῷ χρόνῳ ἢ μᾶλλον λόγῳ πιθανῆς μεταφορᾶς 
αὐτῆς ἐκ Κρήτης «ἐπεσκευάσθη» ὣς λέγει ἐπιγραφὴ εἷς τὸ κάτω αὐτῆς µέ- 
ρος, «δᾗ ἐξόδων ᾿ 4ρετῆς Πουλίου», πατὰ τὸν 10ον πιδανῶς αἰῶνα. Γίνεται 
δὲ λίαν αἰσθητὴ ἢ ἐπισκευὴ αὕτη ἰδίᾳ εἲς τὸν λέοντα τοῦ Μάρκου, εἰς τοῦ 
ὁποίου τὴν κεφαλὴν ἔδωκεν ὃ ἐπισκευάσας τὰ χαρακτηριστικὰ ἀνθρώπου. 

Ὅσον ἀφορῇῷ τὸ εἰκονογραφικὸν θέμα τοῦ μετὰ τῶν τεσσάρων «ζώων» 
Χριστοῦ, τοῦτο ὀφείλει τὴν ἔμπνενσιν αὐτοῦ ἀφ᾽ ἑνὸς εἲς προφητείαν τοῦ 
εζεκιὴλ (1, 10). ἄἂφ' ἑτέρου δ᾽ εἲς τὴν ᾽Αποχάλυψιν τοῦ Ἰωάννου α1ν͵ 9) 
Τὰ τέσσαρα σύμβολα τῶν Ἠθαγγελιστῶν συνοδεύουν συνήθως τὸν Χριστὸν 
κατὰ τὴν παλαιοχριστιανικὴν ἐποχήν, εἰκονιζόμενα μετ αὐτοῦ εἷς τὸ τεταρτο- 
σφαίριον τῆς ἀφῖδος τοῦ Ἱεροῦ, ὥς π.χ. εἲς Θία Ῥιάσηάαπα τῆς Ῥώμῃης 3 
(401 - 411), εἲς τὸν Ὅσιον Δαυὶδ τῆς Θεσσαλονίκης” (µέσα δου αἰ.) κλπ. 
᾿Αργότερον εἷς τὴν ἄψῖδα τοῦ ἵεροῦ τοποθετεῖται ἄνευ τῶν «ζώων» ὅὁ Ταν. 
τοκράτωρ καὶ ἓν απροτομῇ-- τοῦτο Ἰδίᾳ εἰς ναοὺς τῆς Ῥιπελίας τοῦ 19ου 
αἰῶνος καὶ εἷς πολλοὺς βυζαντινοὺς ναοὺς τῆς Κρήτης”. Τοῦ μετὰ τῶν συµ- 
βόλων θέματος χρῆσις ἔγινε κυρίως εἷς φορητὰς εἰχόνας κατά τε τοὺς βυζαν- 
τινοὺς” καὶ ἰδίᾳ κατὰ τοὺς μεταβυζαντινοὺς χρόνους", εἷς οὓς ἀνήκει καὶ ἢ 

᾽ἡμετέραεϊκών, χοογολογουµένη πιθανῶς εἷς τὸ τέλος τοῦ 16ου ἢ τὰς ἀρχὰς 
τοῦ 1 Του αἰῶνος. 

.β) Τρεῖς Ἱεράρχαι. Ἐπὶ τοῦ νοτίου τοίχου. Εφδαρμένη ({διαστ. 089 Χχ 
0.96), ἐπὶ κάµπου γαλάζιου. Εἰκὼν αὐστηρᾶς τέχνης. Κάτω ἡ ἐπιγραφή: 


«Χεὶρ ἈΔωοδήμου ἱερομονάχου 4 ΧΠΖ (1651). 





} ο. Ε Νο] ας], Ετήπολμτὶεε]ς]ς απεί, Μᾶπομπεα 1958, εἰκ, 190. 

 π. Ἐ  Ψοἱ ὃ ας, ἕ. ἄν. εἰκ. 150. 

ἃ Ο. ΏεπιἉς, Της Μοφαΐος οἳ ἔπς ἸΜοιπιαχι οἱοῖ]ν, Ιοπάοπ 1949: Οεία]ὰ 
εἰχ. 2, σαρε]ία Ῥαϊαίηπα εἰν, 10, Β. Μοητοθαίο εἰκ. 59, 

ἢ Μεσκλὰ (1508) ΑΒΜΕ Ἡ΄ (1955/56) σ. 198 καὶ εἰκ. 4. "Αλλα παραδείγματα: 
παρὰ Μ. Καλοκύρη, Αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Κρήτης, σ. 91 καὶ πίν. 48, 
44, 45. 

δ) Εἰκὼν 14ου αἰῶνος τῆς 3Ῥυλλογῆς τοῦ ἓν Ἠενετίᾳ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου 
(Μ. σπα ἁἰλάαχῖς, Ιοῦπςς ἀρ. 9, πίν. Τ). 

ϐ) Εἰκὼν Βυζαντινοῦ Μουσείου ᾽᾿Αδηνῶν τοῦ 1064, 'Α. Ἐν γγόπουλος, Σχεδία- 
σµα κλπ. πίναξ 56, 9. Ἠἰκὼν ναοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Θεοτόκου Μαρπήσσης Πάρου, 
Ἑλέπε ἀμέσως κατωτέρω σ, 186. 
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ΝΑΟΣ ΑΓ. ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ . 


α) Χριστὸς Παντοκράτωρ. Εϊς τὸ΄ Εύλινον τέμπλον τοῦ. νάρθηκος 
ίδιαστ. 0.98 Χ0.19). Εἰκονίζεται ἐν προτοµῇ, εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ -ο- 
τῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς κλειστὸν Εὐαγγέλιον. Φορεῖ χιτῶνα πόχκινον παὶ ἔπ 
αὐτοῦ πράσινον ἵμάτιον. Κρητικῆς τεχνοτροπίας 180ν αι. 

Επιγραφή : 

μα Χεὶο Τξόρτζη Κονταρίνη 151. 

Δὲν γνωρίζοµεν ἐὰν ὁ ζωγράφος αὐτὸς ἀνήχει εἲς τὴν γνωστὴν οἴκογέ- 
γειαν τῶν συγχρόνων του ἁγιογράφῶν [ζονταρίνη, πεοὶ ὧν βλ. Δ. Σισιλιά- 
νον, Ἓλληνες ἁγιογράφοι μετὰ τὴν “Αλωσιν, ἓν ᾿Αὐθήναις ος 119-114. 

β) Παναγία. Εὶς τὸ τέμπλον {διαστ. 0.40 Χ0,19). Τιτλοφορεῖται: 

Μήτηρ Θεοῦ ἡ ᾿Οδηγήτοια τῶν Ἀριστιανῶν. 
Κζρατεῖ τὸν νεαρὸν Χριστὸν διὰ τῆς ἀριστερῦς χειρός. 

ί έχν ὃ 18ου αἲ. ι 
πο ος ὁ Πρόδρομος. Εῖς τὸ τέμπλον (045χοΤο). Βχει 
ἔκφρασιν αὐστηράν. Φορεῖ πρασίνην μηλωτὴν νὰ, ἐπ αὐτῆς ἵμάτιον να 
χρουν. Εὐλογῶν διὰ τῆς δεξιᾶς, κρατεῖ διὰ τῆς αοιβττους ἀνεπτυγμένον εἰλη- 
τόν, ἐφ᾽ οὗ ἧ συνήθης εἰς τὸν Πρόδρομον ἐπιγοαφή (Μ ὰτ ὃ, 8 11): 

Μετανοεῖτε ἤγγικε γὰρ ἡ βασιλεία τῶν οὐρανῶν. ι 

δ) Παναγία, Εὶς τὸ ξυλόγλυπτον τέµμπλον τοῦ Β. Ἀλίτους (κυρίως ναοῦ) 
ίδιαστ. 060Χ089). Εἰκονίζεται ἔνθρονος μαὶ βρεφοκρατοῦσα. Φέρει τὸν τί- 
τλον ΜΡ- 6ΘΥ ἣ Κυρία τῶν ᾿Αγγέλων ἡ Ἰαρδιώτισσα. (Περὶ τοῦ ἐπιδέτου 
Καρδιώτισσα βλ. λεπτομερῶς πατωτέρω). Εἰς τὸ τα μέρος τοῦ λος. ον 
κονίζονται δύο ἄγγελοι. Εἰς τὰς 4 γωνίας τοῦ νου παθιαάναι ἀνὰ εἷς 
προφήτης, πρόγονος τῆς Παναγίας, κρατῶν ἐνεπίγραφον εἰλητόν. 

Οἵ κάτω προφῆται εἶναι ὁ Δαυὶδ καὶ ὁ Σολομών. 

ε) Χριστὸς ἔνδρονος εὐλογῶν. Βὶς τὸ τέμπλον .ἴδιαστ. 059058) 
(πίν. 59). Φορεῖ χιτῶνα βαδυπράσινον μετὰ σημείου καὶ ο. πο οαον 

μὲ χρυσοκονδυλιές. Εΐς τὰς 4 γωνίας τοῦ Ὀρόνου τὰ πεόσαος σύμβολα .. 
Εὐαγγελιστῶν. Ὁ Χριστὸς πατεῖ ἐπὶ ζεύγους τροχῶν. Βύλογῶν διὰ τῆς 5- 
ξιᾶς, κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἀνοικτὸν Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή 
(Τω. 6, 985): 
᾿Εγώ εἰμι ὁ ἄρτος τῆς ζωῆς. 

ς) Παναγία, Ἐλιεοῦσα,. Εὶς προσκυνητάριον ἐπὶ τοῦ Νοτίου τοίχου 
(04τΧκ0.10). Εἰκονίζεται ὥς ἡ Παναγία τοῦ Πάδους, μὲ δεξιᾶ ἄνω τὸν ἀρ- 
χάγγελον Γαβριὴλ κρατοῦντα τὸν σταυρόγ. Μετρίας τέχνης τοῦ 6ου .. 

ϐ) Παναγία Γλυκοφιλοῦσα, ἀριστεροκρατοῦσα τὸν Χριστόν {διαστ, 
0.64 Χ0.19). Φέρει τὴν ἐπιγραφήν : 


154 ΑΝΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥΣ 


ἐπεσκευάσδη δὺ ἐξόδων "Αλεξ. 1: Ἰιτσαρᾶ. 
Ἡ οἴκογένεια Ῥιτζαρᾶ ἢ Βουτζαρᾶ ἀναφέρεται ἐπανειλημμένως εἲς τὸν 
ὑπ᾽ ἀρ. 219 χ/φον νοταριακὸν κώδικα τῆς Πάρου ἀπὸ τοῦ ἔτους 185 µέχρι 


καὶ τοῦ 1158. Πβλ. σχετικῶς καὶ ΑΒΜΕ, 1, σ. ὃ- 5. 


ΝΑΟΣ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΡΙΑΣ 
(Ἠρίκλιτος βασιλικὴ) 


α) Ὁ Χριστὸς μεταξὺ τῶν ἁγίων ᾿Αρτεμίου καὶ Στυλιανοῦ 


(πίν. 60) (διαστ. 0.10 Χ0.τ0). Εὶς τὸ τέµμπλον τοῦ µέσου κλίτους, 


Ἐν τῷ µέσῳ τοῦ πίνακος εἰκονίζεται ὁ Χοιστὸς καθήµενος ἐπὶ µεγάλον. 
ο ε - ημ |. 


Ἀρόνου µέσῳ προσκεφαλαίου. Εΐναι ἐνδεδυμένος βαθυπόρφυρον χιτῶνα μετὰ 
σημείου καὶ φέρει ἐπ᾽ αὐτοῦ ἵμάτιον βαθυπράσινον μὲ πολλὰς λεπτὰς χρυ- 
σοχκονδυλιάς, καταπῖπτον ἀπὸ τοῦ ἀριστεροῦ του ὤμου. Καὶ διὰ μὲν τῆς δε- 
Ειᾶς ελογεῖ, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ὅρδιον ἐσταχώμένον Εὐαγγέ- 
λιον, τὸ ὁποῖον στηρίζει ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ μηροῦ του. 

᾿Αριστερᾷ τοῦ Χριστοῦ καὶ ἑστραμμένος κατὰ "/ι πρὸς αὐτὸν ἴσταται ὅ 
"Άγιος ᾿Αρτέμιος, ἐνδεδυμένος στρατιωτικὴν στολὴν ἀλλ ἄνευ περικεφα- 
λαίας, ἤτοι ὑψηλὰς ἐνδρομίδας, βραχύν, χειριδωτὸν χιτῶνα, ἀφίνοντα γυμνὸν 
µέγα µέρος τῶν μηρῶν καὶ τῶν πνημῶν του καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ γρυσοποίκιλτον 
θώρακα, ἀπὸ τοῦ ὁποίου κρέµαται πτηνοκέφαλον ξίφος καὶ τέλος ἐπὶ τῶν 
ὤμων ἐλαφρόν, ροδοκίτρινον ἵμάτιον καταπῖπτον ἔπὶ τῆς ράχεως αὐτοῦ. 

Ὁ ἅγιος κρατεῖ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς δόρυ, σχηματίζον εἷς τὸ ἄνω µέρος 
σταυρόν, τὴν δὲ ἀριστερὰν φέρει κεκαμµένην πρὸ τοῦ στήθους εἷς δήλωσιν 
εὐλαβείας. | 

Ὡς πάρισος πρὸς τὸν ἅγιον ᾽Αρτέμιον µορφή, ἵσταται ἄριστερᾷ τοῦ 
Χριστοῦ καὶ ἑστραμμένος ὁμοίῶς πρὸς αὐτὸν κατὰ τὰ "/ω ὁ ἅγιος Στυλιανὸς 
ὁ Παφλαγόνος, συμφώνως πρὸς τὴν προσγεγραμµένην ἐπιγραφήν. Ἔνδεδυ- 
µένος ποδήρη χρουσοκχίτρινον χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ σκοτεινοπράσινον, χλειστὸν 
ἐμπρός, μοναχικὸν ἵμάτιον, εἰκονίζεται ὥς γέρων Λευκομακρογένειος, φέρων 
τὴν μὲν δεξιὰν χεῖρα πρὸ τοῦ στήθους, εἷς δήλωσιν εὐλαβείας, ἓν ᾧ διὰ 
τῆς ἀριστερᾶς, ὥς φύλαξ ἅγιος τῶν μικρῶν παιδίων ᾿, κρατεῖ, µέσῳ τοῦ ἵμα- 
τίου του, παιδίον ἐἑσπαργανωμένον, 

ἜὌκχομεν κατὰ ταῦτα ἐδῶ µίαν παράστασιν δεήσεως πρὸς τὸν Χριστὸν 
οὐχὶ ὅμως, ὡς συνήθως, μὲ τὴν Παναγίαν καὶ τὸν Πρόδροµον ἑκατέρωῦεν 
τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ μὲ τοὺς ἁγίους ᾿Αρτέμιον καὶ Στυλιανόν. 

Πλὴν ὅμως τῶν δύο ἁγίων εἰκονίζεται καὶ µία τρίτη μορφὴ δεοµένη: 
Εἶναι δ᾽ αὕτη παιδίσκη πἀαρισταµένη εἲς πολὺ μικρὰν κλίμακα ἀριστερῷ τῆς 





1) Βλ. σχετικῶς τὴν 'Ερμηνείαν τῶν ζωγράφων, ἔκδ. Παπαδοπούλου- ζε- 
ραμέως, σ. 164. 
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βάσεως τοῦ Ώρόνου τοῦ Χριστοῦ, ἴσως ἀσθενές τι τέκνον τοῦ ἀφιερώσαντος 
τὴν εἰκόνα. Ποῖος δ᾽ εἶναι ὅ ἀφιερώτὴς οὗτος. μανθάνομεν ἐξ ἐπιγραφῆς γε- 
μή ων -- ι , 5 / ώ 
γοαμµένης κάτω ἀριστερᾷ τοῦ πίνακος διὰ λευκῶν γραμμάτων, ἥτις λόγει: 
-- ρω σ ” ” 
δέησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Μανουὴλ ἱερέος «Παπαδοπούλου 


καὶ χαρτοφύλαξ Καιφάλου καὶ) τῆς πρεσβυτέρας αὐτοῦ  Ανας 
κ(αἲ) τοῦ τέκνου (Θ)εοδώρου. 

᾽Αϕ' ἑτέρου ἐκ χρονολογίας γεγραμµένης παρὰ τοὺς πόδας τοῦ ἁγίου 
᾿Αρτεμίου διδασκόµεδα, ὅτι ἡ εἶκὼν ἐξετελέσθη τὸ ἔτος 4Χ4 ἤτοι τὸ 1651. 

Τέλος τὸν φιλοτεχνήσαντα τὸν πίνακα ζωγράφον µανδάνομεν ἓκ τῆς 
κάτω δεξιᾶ τοῦ πίναχκος γεγοαμµένης ἐπιγραφῆς: 

χεὶρ Ν. Μ. ΙΙ ἤτοι χεὶο ΝΠικοδήμου) Μ(οναχοῦ) Γ{εραρδῆ). 

“Ὁ μοναχὸς Νικόδημος Γεραρδῆς, γνωστὸς καὶ ἐξ ἄλλων φορητῶν εἷ- 
χόνων, τὰς ὁποίας ὑπογράφει ὁλογράφως (βλ. σ.9ὔ,111 καὶ 199) δυνατὸν νὰ 
παρουσιάζῃ κάποιαν δεξιότητα περὶ τὴν ἀντιγραφὴν παλαιοτέρων προτη 
πων, ἀλλὰ δὲν κατορθώνει νὰ δώσῃ πνευματικότητα εἷς τὰ πρόσωπα τα 
ὁποῖα εἰκονίζει. 

β) Ἁγ. Κυριακή. Εϊΐς τὸ τέμπλον τοῦ µέσου κλίτους (διαστ. 0.46Χ 
0.69), ., 

γ) Παναγία Ὁδηγήτρια ἀριστεροκρατοῦσα, Εἰς τὸ τέμπλον τοῦ μέσου 
κλίτους (διαστ. 0.46 Χ0.69). Ἐπιγραφή: 

4ειοις τής δουᾖ]ς τοῦ Θ(εο)ῦ Καλήτζας πρεσβιτέρας. 

Μεταγενεστέρων χρόνωγ., 

) ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ. Εἰς τὴν θύραν τῆς προσκομιδῆς (0181 
0.19). Κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς Ἓίφος διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς ζυγόν. Μετρίας 
τέχνης. 

ε) Χριστός. Εἰς τὸ τέµπλον τοῦ Νοτίου χλίτους (διαστ. 0.58.Χ0.18) 
(πίν. 61). Ανω ἐπὶ τοῦ χρουσοῦ κάµπου της φέρει τὴν ἐπιγραφήν: 

Πησοῦ) 6 Χ[ριστὸ) 6 ὁ βασιλεὺς τῶν βασιλευώντων καὶ μέγας 
ἀρχιερεύς. 

«0 Σωτὴο εἰκονίζεται καδήμενος ἐπὶ πολωυτελοῦς θρόνου μὲ οάχιν ϱν- 
Αμοῦ μπαρόκ. Φορεῖ τὴν πλουσίαν ἀρχιερατυκὴν στολήν, φαιλόνιον πράσι- 
νον μὲ χουσοῦς σταυροὺς καὶ χουσοῦς λώρους καὶ µίτραν. Ἐθλογεῖῦ διὰ τῆς 
δεξιᾶς, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ὅρδιον καὶ ἀνοικτὸν τὸ Εὐαγγέλιον, 
ἐπὶ τῆς ἀριστερᾶς σελίδος τοῦ ὁποίου ἀναγράφεται, διὰ κεφαλαίων γοαμμάᾶ- 
των, ἢ ἐκτοῦ κατὰ Ἰω άννην (8. 19) περικοπή: 

᾿Εγὼ εἰμὶ τὸ φῶς τοῦ κόσμου, ὁ ἀκολουθῶν ἐμοὶ οὗ μὴ περιτατήσῃ 
ἐν τῇ σκοτίᾳ, 
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ἐπὶ δὲ τῆς δεξιᾶς ᾗ ὁμοίως ἓκ τοῦ κατὰ Ἱωά ννη ν (6, ὃ8) εἰλημμένη περι- 

κοπή: 

ἐγὼ εἰμὶ ὁ ἄρτος τῆς ζωῆς, ὁ ἐρχόμενος πρός µε οὗ μῆ ο αἩ καὶ 
ὁ πιστεύων εἷς ἐμὸ... 


Τὸ ὑπὸ χαρακτοῦ φωτοστεφάνου περιβαλλόμενον πρόσωπόν του εἶναι 
μᾶλλον σκοτεινόν, μὲ ὀλίγα .. δήλονότι φῶτα, ἡ δὲ ἔκφρασίς του μειλιχία, 
Εἰς τὰς 4 γωνίας τοῦ. θρόνου εἰκογίζονται, ἄνὰ ἕν, τὰ τέσσαρα σύμβολα τῶν 
Εὐαγγελιστῶν ᾗ ἤτοι κάτω μὲν ὁ λέων καὶ ὅ. µόσχος, ἄνω δὲ ὁ ἀετὸς καὶ ὃ ἄγ- 
γελος, Ὅλα κρατοῦσι τὸ Εὔὐαγγέλιον. 

Εἲς τὰ δεξιὰ τοῦ καθίσµατος ἡ ἔπιγραφή: 


᾿Ιω(άννου) Ἴ{όσκου Χείρ. 


Ὁ ἐκ Ρεθύμνου τῆς Κρήτης ἆ ἁγιογράφος Ἰωάννης Μόσκος ἤ παράας κατὰ 
τὰς τελευταίας δεχάδας τοῦ. 1 Του καὶ τὰς πρώτας τοῦ 18ου αἰῶνος'. Τὰ πα- 
λαιότερα ἔργα του δεικνύουν ἀρίστην τέχνην, ἓν ᾧ τὰ νεώτερα µετρίαν. Ἡ 
δυτικὴ ἐπ᾽ αὐτοῦ ἐπίδρασις γίνεται φανερὰ κυρίως εἷς τὸν ορυθμὸν Ῥατοαας 
τοῦ Ῥρόνου, Ἡ ἡμετέρα εἰκὼν θὰ πρέπει νὰ χοονολογηῦῇ περὶ τὸ 1700. 

ς) Δευτέρα Παρουσία. ἘἨπὶ τοῦ Νοτίου κλίτους ({διαστ. 0.66 Χ0,τ0). 
Τέλους 18ου αἰῶνος. 


ΝΑΟΣ «ΕΙΣΟΔΙΩΝ -ΤΗΣ:. ΘΕΟοτοκοὺ. 
(Μεσοσπορίτισσα). Δίκλιτος. 


α) Χριστὸς Παντοκράτωρ. Ες τὸ τέμπλον τοῦ βορείου ναοῦ ίδιαστ. 
0.66 0.98). Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ κλειστὸν 
Εὐαγγέλιον., Μετρίας τέχνης, τῶν ἀρχῶν τοῦ: 18ου αἰῶνος, 

β) Παναγία 'Οδηγήτρια, ἀριστεροκρατοῦσα. Εὶς τὸ τέμπλον τοῦ βο- 
ρείου ναοῦ (διαστ. 0.76 Χ0.96). 

γ) Ὁ Ζωηφόρος ἄρτος, εἲς τὴν Ὡραίαν Πύλην τοῦ Β. γαοῦ. Ὁ Χρι- 
στὸς ἀναδύεται ἑ ἔχ τοῦ ποτηρίου, οἵ δὲ νοντωνες ἄγγελοι κρατοῦσι. λαμ- 
πάδα καὶ δυμιατήριον. ἹΜετρίας τέχνης, 

ὃ) Παναγία ἡ Κυρύα ἡ Καρδιώτησα. Εἰς τὸ τέμπλον τοῦ Νοτίου 
ναοῦ (διαστ. 0.51Χ0.10) (πίν. 69). 

Ἡ Θεοτόκος φέρουσα ἐπὶ τοῦ πρασίνου χιτῶνός της βαθυπόρφυρον 
µαφόριον ἀπὸ τῆς κεφαλῆς καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ στέµµα, βαστάζει ἐπὶ τῶν γονά- 
των της τὸν νεαρὸν Χριστόν, ἔνδεδυμένον . πράσινον χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ 
πορτοκαλιόχρουν ἵ ἵμάτιον. Ανω ὑψηλὰ ἑκατέρωθεν ἀνὰ εἷς ἄγγελος ἓν προ- 
τομῇ ἐπὶ νέφους δηλουμένου διὰ τεσσάρων συνεχῶν λευκῶν σφαιρῶν. 

Κάτω διὰ λευκῶν γραμμάτων ἡἢ ἐπιγραφή: 





}ὶ Α. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα κλπ., σ. 916. 








’ Πιν. 59 
ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΝ ΜΝΗΜΒΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1 








Τοηπίδο (Μάρπησσα). Ναὸς ᾿ΑΥ. Δημητρίου. Χριστὸς Παντοκράτωρ (βλ. σελ. 198). 





ΠΙΝ. 60 ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. Ι’΄ - ΑΡΧΕΙΟΝ ΤΩΝ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. 1’ Πιν. 61 





Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Εὐαγγελιστρίας. “Αγ, ᾿Αρτέμιος - Ἀριστὸς - “Αγ. 
Στυλιανὸς (ἔργον Ν(ικοδήµου) Μ(οναχοῦ) Γ(εραρδῆ) (βλ. σελ. 1594). 





Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Εὐαγγελισμοῦ Θεοτόκου. ΄Ο Χριστὸς ὥς μέγας ἀρχιερεύς. 
(Ἔργον Ἰωάννου Μόσκου) (βλ. σελ. 1965). 





ΠΙΝ. 62 





ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ. 1’. 


Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Εἰσοδίων Θεοτόκου. Παναγία ἢ Καρδιώτισσα. 
(Βλ, σελ, 156) 
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δὲ ἐξόδου καὶ δαπάνης / Κωνσταντίνου ιερέος Παλεολόγου /καὶ σκευο- 
φύλαξ / Κεφάλου καὶ τῆς πρεσβυτέρας ᾿ ντονίνας/1909. 
᾿Εντελῶς κάτω: 
Δεὶρ Θεοδόρου ᾿ ἄναγνώστου Καλουδᾶ καὶ Πέτρου ἸΜαυρογένη. 

Τὰ ὀνόματα τῶν ζωγράφων τούτων εἶναι συνήθη εἷς τὴν Πάρον. Δὲν 
σώζονται ὅμως ἄλλα δείγµατα, τῆς ἄλλως πολὺ µετρίας τέχνης των. | 

Ὅσον ἀφορῇ τὸ ἐπίθετον τῆς Παναγίας (Καρδιώτισσα) ὅ Γ. Χατζι- 
δάκις(Αὐηνᾶ ΚΙ’ 496) τὸ δεωρεῖ ὥς προελθὸν ἓκ τοῦ Καρυδιώτισσα καὶ 
ἀποδιδόμενον εἷς τὴν Θεοτόκον ἐπὶ τῇ κατὰ τὴν- 8ην Σεπτεμβρίου ἑορτῇ τοῦ 
γενεσίου αὐτῆς, ἐπειδὴ κατὰ τὴν ἐποχὴν ταύτην συλλέγονται τὰ καρύδια 
(βλ. σχετικῶς καὶ Τ. Αναγνωστόπο υλον, Κρητικὰ ἴδιώματα ΄ ἓν 
᾽Αθηνᾶς τ.ΛΗ΄, 159). Ναοὶ Παναγίας τῆς Καρδιωτίσσης ὑπάρχουν πολλα- 
χοῦ τῆς Κρήτης (Στ. Έαν δουδίδης, Χριστ. Κρήτη Α΄ 1919, 6, 116, 
171, 965, Β’, σ. 78 καὶ Παναθήναια Ζ΄, 901). ΄Αρχαιότατος ἐξ αὐτῶν, µνη- 
µονευόµενος Ἡδη τὸ 1420 ὑπὸ το Χριστοφ. Βιαοπάσς]πτοπ{εί 
(Ώεςοτίρίο Ιηδαίε Οαπάϊΐς, ἔκδ. πι. ],ερταπᾶ, Τὲτε ρατβς, Ρατίς 8ο, 
σ. 128). καὶ τοῦ Οοσπε] τας (Οτεία 5αστα Ἰ, σ. 223, πβλ. «καὶ Στ, 
Ἐανῦουδίδην, ᾿Αδηνᾶ ΙΕ, 1908, 147), εἶναι ὃ τῆς ἓν Λασιθίῳ παρὰ 
τὸ χωρίον Ἱερὰ Πεδιάδος, εἷς τοὺς πρόποδας τοῦ ὅρους τοῦ Λασιδίου 
μονῆς τῆς Καρδιωτίσσης, ἥτις περιεῖχε τὴν βαθείας προσκυνήσεως ἓν τῇ 
γήσῳ τυγχάνουσαν δαυματουργὸν εἰκόνα αὐτῆς. Αὕτη κλαπεῖσα τὸ 1499 
ὑπό τινος Κρητὸς ἐμπόρου οἴνων µετηνέχθη εἷς Ῥώμην, κατατεθεῖσα ἀργό- 
τερον εἷς τὸν ἓν γα Μετι]απα ναὸν τοῦ ᾿Αποστόλου Ματθαίου, ἔνθα παρέ- 
µεινε µέχρι τοῦ 1966, ὅτε μετεκομίσθη εἷς τὴν ἐπὶ τοῦ 'Πσκυλίνου ἔκκλη- 
σίαν τοῦ ΄Αγ. ᾿Αλφόνσου, ἕνθα µέχρι σήμερον εὑρίσκεται, τιµωμένη καὶ ὑπὸ 
τὴν ἐπωνυμίαν Παναγία τῆς συνεχοῦς βοηθείας 1 (ἀεὶ Ρροτρείαο 5οσςος59). 
Τὰς περιπετείας τῆς εἶκόνος καὶ τὰς περὶ αὐτῆς παραδόσεις κατέγραψε λε- 
πτομερῶς ὃ Σπυρ. Λάμπρος εἷς τὸν Ν. Ἑλληνομνήμονα τιΣΤ΄σ. 98 ἕξ. 
Ἔκ Κρήτης ἡ λατρεία τῆς. Καρδιωτίσσης ἦλθε διὰ τῶν Κρητῶν ἀποίκων 
καὶ εἲἷς τὰς νήσους τοῦ Αἴγαίου καὶ δὴ καὶ εἷς τὴν Πάρον, ὅπου εἷς τὸ Τση- 
πίδο ὑπάρχει ἡ ἐνταῦθα παρεχοµένη εἰκὼν αὐτῆς (πίν. 63), ἀκόμη δὲ "καὶ 
ἐκκλησία τιµωμένη εἷς ὄνομά της (σ. 1958) ἀλλὰ μὴ περιέχουσα περιέργως εἶκόνα 
τῆς Παναγίας μὲ τὴν ἐπωνυμίαν Καρδιώτισσα. Τὸ ἁπλοῦν ὄνομα Ἰζαρδιώ- 
τισσα (κατ᾽ ἔλλειψιν τοῦ οὐσιαστικοῦ Παναγία πβλ. Ἅ µαντογ, ἓν ᾿ΑΡη- 
γᾶς τ. ΚΕ’, 1668) φέρει καὶ μικρὰ νῆσος μεταξὺ Σικίνου. καὶ Φολεγάνδρου ἓκ. 
Ὅτο ἳ) Εϊκόνα της ἔχουσαν τὸν τύπον τῆς Παναγίας τοῦ Πάθους ἑδημοσίευσεν 
ὁ 6. ἄθτοία, ΜοπαπιεπΏί Ὑαπαίί πε] ἰδοία ἅῑ Οτοία' τ. ΤΙ: µέρος Τ'’, σ. 906, 
εἶκ. 515. ᾿Εσχάτως ὃ᾽ ἠσχολήῦη περὶ αὐτῶν καὶ ἡ Μαρία Θεοχάρη (Πρακτ, 
Ακαδ. ᾿Αδηνῶν 96, 1961, σ. 3τ0 κ.ξ.). Ἡ ἡμετέρα εἰκὼν εἶναι τελείως. διαφόρου τύπου. 
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τοῦ ἐπ᾽ αὐτῆς ναΐσκου τῆς Παναγίας (Ζαφ. Γαβαλᾶ, Ἡ Σίκινος, ἓν 
᾿Αδήναις 1991, σ. 49, σημ. 2). Σηµειώγοµεν ἓν τέλει ὅτι Πατριαρχικὸν Σιγίλ- 
λιον περὶ τῆς ἓν Κρήτῃ Μ, Ιζαρδιωτίσσης τοῦ ἔτους 1645 ἐδημοσίευσεν ὅ 
Βῦμ, Φανουράκης (Ιέρητ. Χρον. 2, 1948, σ. 464 ἑξ)) καὶ ὅτι ναὸς 
Καρδιωτίσσης ἓν Χερσογήσῳ τῆς Ιρήτης ἀναφέρεται καὶ εἷς τὸ "Ἡμερολ. 


τῶν ἜἘδν. Φιλανῦρ. Καταστημάτων Κωνσταντινουπόλεως τοῦ 1901, σ. 58.. ᾿ 


Περὶ Ικαρδιωτίσσης βλ. καὶ Ἱεροσολύμων ΤῬιµότθεον, Νέα Σιὼν 48 
41968), σ. 9241-49. | 

ε) Χριστός. Εἰς τὸ τέµμπλον τοῦ Νοτίου ναοῦ. Συνοδεύεται ἀπὸ τὰ 
τέσσαρα σύμβολα τῶν Εὐαγγελιστῶν. 

"Ανω ἕκατέρωῦδεν δύο ἄγγελοι ἓν προτομῇ. Φέρει τὴν χρονολογίαν 
1669. 

ς) Μυστικὸς δεῖπνος, Εἰς τὴν "Ωραίαν ΠΤύλην τοῦ τέµπλου τοῦ ΧΝο- 
τίου ναοῦ. Λαϊκῆς τέχνης ἔργον. Φέρει τὴν ἐπιγραφήν: 

διὰ σινδρομῆς καὶ ἐξόδου Ἀρισανδίας μοναχῆς/ 152. 


Ὁ Πέτρος καὶ Παὔλος. Ἐπὶ τοῦ Βορείου τοίχου (διαστ. 0,50Χ 0,60). 

Κρατοῦσιν "Αγ. Τράπεζαν βαστάζουσαν κιβώριον, Μετρίας τέχνης, 

η) Ἡ Ζ΄ ἐν Νικαίᾳ κατὰ τῶν ΒΕἰκονομάχων Σύνοδος, 

Πολυπρόσωπος εἴκὼν διρηµένη κατακορύφως εἷς δύο ἀντίνωτα ἡμι- 
κύχλια. Ἰαἱ εἲς μὲν τὸ ἀνώτερον ἐξ αὐτῶν εἰκονίζεται ἐντὸς µικροτέρου ἡἥμι- 
χυχλίου ᾗ Αγία Τριάς, πέριξ δ᾽ αὐτῆς ἄγγελοι, εἷς δὲ τὸ γατώτερον Ἱεράρ- 
χαι καὶ αὐτοκράτορες. Οὕτω ἀριστερᾶ εἰκονίζονται καθήμενοι ἐπὶ πολυτε- 
λῶν Ὀρόνων δύο αὐτοκράτορες, ἀνὴρ καὶ γυνή, ἀναμφιβόλως ὁ Κωνσταντῖ- 
γος Ζ΄ καὶ ἢ Ἠϊρήνη, δεξιᾷ δὲ Ἱεράρχης, Ταράσιος ὅ Κωώνσταντινουπόλεως 
εὐλογῶν. Καὶ ὅ μὲν ἵεράρχῆς κρατεῖ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ὥς Μεγάλου ᾿Αρ- 
χιερέως, ὁ δὲ αὐτοκράτωρ εἰκόνα τῆς Παναγίας βρεφοκρατούσης, ἄλλος δὲ 
πάλιν ἵἱεράρχης φέρει τὴν εἰκόνα Τέτρου καὶ Παύλου κρατούντων τὴν 
Ἐκκλησίαν. 

Ἐπιγραφὴ πέριξ τοῦ κάτω ἡμικυχλίου λέγει: 

Μἴ τις οὗ προσκυνεῖ τᾶς ἁγίας καὶ σεπτὰς εἰκόνας ἀνάδεμα. 
Βλ. σχετικῶς "Ερμηνείαν τῶν ζωγράφων,σ, 115. 


ΝΑΩΣ ΚΑΡΔΙΩΤΙΣΣΗΣ 
(μονοκάµαρος Φολωτὸς) 


α) Παναγία. Ἐπὶ τοῦ ἁπλοῦ Ἑυλίνου τέµπλου (διαστ. 0.49 Χ078), 

Εἰκονίζεται ἔνῦρονος μὲ τὸν Χριστὸν καδήµενον πρὸ τοῦ στήθους της, 
Τὸ σκοτεινόν της πρόσωπον ἐνθυμίζει τὸν στίχον τοῦ Παλαμᾶ «μιὰ μαύρη 
Παναγιὰ βυζαντινή» . Ὁ Ὀρόνος τής ἔχει ρόχιν τριγωνικήν, Εῖς τὰς δύο ἄνω 


.Ἡ φλογέρατοῦ βασιλιδ, Ἑπίλογος στρ. Ἱ, σι. 4. 
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γωνίας του εἰκονίζονται οἵ ΠἩροφῆται Δαυὶδ καὶ Σολομών. Κάτω ἡ ἔπι- 
γραφή: ..- 
ἄνωθεν οἳ προφῆται σὲ προκατήγγειλα». 
β) Δευτέρα Παρουσία (διαστ. 0.50Χ0.80). Μετρίας τέχνης εἴκὼν τῶν 
ἄρχῶν τοῦ {8ου αἰῶγος. 
ΝΑΟΣ ΠΡΟΦΗΤΟΥ ΗΛΙΑ 
Περιέχει εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ ἐνθρόνου, Παναγίας τῆς ᾿Ελεούσης καὶ 
Προφήτου Ἠλία μὲ 12 εἰκονίδια, πάσας ἐπεζωγραφημένας. 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
(Μεσημβοινοῦ) 

“Ἁγ. Γεώργιος. Ες τὸ τέμπλον ({διαστ. 0.680.868), Εϊκονίζεται ἔφιπ- 
πος ἐπὶ λευκοῦ ἵππου (Φάρι) βαΐίνοντος πρὸς τὰ δεξιά. 

"γω δεξιᾷ τοῦ πίνακος εἴκογίζεται εἷς μικρὰν κλίμακα ὅ Χοιστὸς (5 
κρατῶν διὰ τῆς ἀριστερᾶς χειρὸς ἀνοικτὸν εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή : 

ὅ νικῶν λήψεται τὸ στέφος τῆς ἀφθαρσίας. 
Σχετικῶς πρὸς τὸ στέφος τοῦ "Άγ. Γεωργίου βλ. τὰ λεχθέντα εἰς τὴν σελ. ὅδ 
τοῦ παρόντος τεύχους. | | 

Πέριξ τῆς εἰκόνος τοῦ ἁγίου 15 εἰκονίδια μὲ σκηνὰς ἓκ τοῦ βίου καὶ 
τοῦ μαρτυρίου του. Τέλους 1Του αἰῶνος, 

ΝΑΟΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΕΩΣ 
(Τρίκλιτος βασιλικὴ) 

α) ΧἈριστὸς Παντοκράτωρ. Εἰς τὸ Ἰέμπλον τοῦ ἈΒορείου κλίτους 
(διαστ. 0.66 Χ0.88). 

«Ο Κύριος εἰκονίζεται ἓν προτομῇ ἐνδεδυμένος ρόδινον χιτῶνα μετὰ οη- 
µείου (οἶανιας) καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ πράσινον ἵμότιον μὲ χρυσῆν παρυψήν. Ἠὔλο- 
γῶν διὰ τῆς δεξιᾶς, κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἀνοικτὸν Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ ἢ 
ἐκ τοῦ κατὰ Ἰωάννην (19, 46-41) ἐπιγραφή: 

ἐγὼ φῶς εἲς τὸν κόσμον ἐλήλυῦα, ἵνα ὁ πιστεύων εἷς ἐμὲ ο τῆ 

σκοτίᾳ μὴ µείνῃ καὶ ἐάν τις µου ἀκούσήη τῶν ρήμάτων καὶ μή 

πιστεύση ἐγὼ οὐ κρίνω αὐτόν, οὗ γὰρ ἦλδον ἵνα κρίνω 
το ἀλλ ἵνα σώσω τὸν κόσμογ. 

α) Παναγία Παντάνασσα. ῆῖς τὸ τέµμπλον (διαστ. 0.660.868). Τύπου 
Ὁδηγητρίας ἀριστεροκρατούσης. ἘἨπεζωγραφημένη. 

γ) Χριστὸς ἔνθρονος. Εὶς τὸ τέµπλον τοῦ µέσου κλίτους (διαστ. 0.61 Χ 
0.5). Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἄριστερᾶς χρατεῖ κλειστὸν Εὐαγγέ- 
λιον. Ἑκατέρωῦεν τοῦ Χριστοῦ ἀνὰ δύο εὐαγγελισταὶ εἷς µικροτέραν κλίμακα. 
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Ανω δύο ἄγγελοι. 
| ὃ) Παναγία γλυκοφιλοῦσα. Εἰς τὸ αὐτὸ τέµπλον (διαστ. 0.51 Χ0,56), 
Φέρει τὴν προσώὠνυµίαν ᾗ Πάντων χαρά. 
ε) Παναγία ἡ Κυρία τῶν ἀγγέλων. Εἰς τὸ τέµμπλον τοῦ Νοτίου 
πλίτους, 
ς) Ἁγ. Ἰωάννης ὁ Θεολόγος μὲ τὸν Πρόχορον. Εὶς τὸ αὐτὸ 
τέµπλον. 


Ὁ "Άγ. Σάββας. Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἄριστερᾶς κρατεῖ- 


δικανίκιον καὶ ἀνεπτυγμένον εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ᾗ ἐπιγραφή : 
1ήχησον τὸ πελήον σου ο µοναχέ, 
Παραπλεύρως τοῦ Αγ. Σάββα: 

η) Παναγία ἐπὶ Ώρόνου Ρατοαπε μὲ δύο ἀγγέλους (διαστ. 0.685 Χ0.Τ9). 
Κάτω διὰ μελανῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή : 

4έισης των δούλων τοῦ Θ{εο)ῦ Γεωργίου Σπαυρί, πάντων τῶν 

χτιτόρων καὶ ἀδελφῶν καὶ ἐνοριτῶν τῆς ἁγίας μονῆς ταύτης. 
Τέλους 18ου αἰῶνος. 

ϐ) Ὁ "Αγ. Εὐδύμιος [ὁ μέγας] (διαστ. 0.596 0.84) (πίν. 698). Ὁ μὲ 
μακράν, λευκήν, σφηνοειδῆ γενειάδα ἅγιος, εἰκονίζεται ὅρβιος καὶ κατ ἑνώ- 
πιον. Ὡς ἄσκητεύσας εἲς Ἱεροσύλυμα φορεῖ ὑπεράνω βαθυπρασίνου στιχα- 
ρίου μὲ ὑψηλὸν λαιμὸν κόκκινον χλειστὸν μαναχικὸν ἔνδυμα, ὣς διατελέσας 
δὲ ἠγούμενος πολλῶν µοναστηρίων τῆς πατρίδος του Μελιτηνῆς, κρατεῖ τὸ 
δικανίκιον διὰ τῆς δεξιᾶς, ἓν ᾧ ἀπὸ τῆς ἀριστερᾶς του χειρὸς πρέμαται ἆνε- 
πτυγµένον εἰλητόν, ἐφ οὗ ἡ ἐπιγραφή : 

μοναχὸς ἀκτήμον ἀἄετὸς ὐψιπέτης. 

Ἡ ὑπὸ φωτοστεφάνου περιβαλλομένη πεφαλή του μὲ τὸ σταθερῶς προσ- 
Βλέπον τὸν δεατὴν βλέμμα, εἶναι εἰργασμένη κατὰ τὴν τεχνικὴν τῆς Κρητικῆς 
σχολῆς: ἐπὶ τοῦ σκοτεινοῦ γενικοῦ χρώματος τοῦ προσώπου τὰ ἐξέχοντα ση- 
μεῖά του δηλοῦνται μὲ µικράς, λευκὰς παραλλήλους γραμµάς. Μὲ δμοίας 
παραλλήλους γραμμὰς σχεδιάζεται καὶ ἤ βραχεῖα κόμη, μὲ ἄλλας δὲ μεγα- 
λυτέρας καὶ ἤ μακρὰ ἐσχηματοποιημένη γενειάς, ἥτις χωρίζεται εἰς τέσσαρας 
κυματιστῶς κατερχοµένους δυσάνους, 

"Ἱδιατέρας µνείας ἄξια εἶναι ἡ πλήρης Χθιστιανικῆς ἄγαθότητος ἔκφρα- 
σις τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου καὶ τὸ λεπτολόγον πλάσιμον αὐτῆς, στοιχεῖα ἄνα- 
δεικνύοντα τὸν ζωγράφον τῆς εἶκόνος ἐπιδέξιον προσωπογράφον. 

Ὁ πρασινογάλαζος ἆὴρ τῆς εἰκόνος ἐπεζωγραφήθδη καὶ τὰ γράμματα 
τῆς ἐπιγραφῆς ἀντικατεστάθησαν διὰ νεωτερικῶν. 

Πεῖς τὸ κάτω ἀριστερὸν µέρος τοῦ πίνακος εἰκονίζεται, εἷς μικροτέραν 
κλίμακα, δεόµενος ὅρδιος ὁ ἀφιερωτὴς τῆς εἴκόνος μοναχός, χκρατῶν πομβο- 
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σχοίνιον. ᾽᾿Αντιστοίχως εἲς τὸ κάτω δεξιὸν µέρος ὑπάρχει διὰ μελανῶν πεφα- 
λαίων γραμμάτων ἢ ὑπογραφὴ τοῦ τεχνίτου: ΄ 
Χεὶρ/ Γεωργήου Βλαστοῦ. 

Πρόκειται λοιπὸν περὶ τοῦ αὐτοῦ ἅγιογράφονυ, ὅστις ἐφιλοτέχνησε καὶ τὴν 
εἰκόνα τοῦ Αγ. Νικολάου εἷς τὴν Πέρα - Παναγιὰν τῶν ἩΜαρμάρων (β1. 
σ, 119). Θὰ κατήγετο δ᾽ ὅ Ὡλαστὸς ἐκ Κρήτης: διότι τὸ ὄνομα τοῦτο ἅπαν- 
τᾶται ἀπὸ τῶν βυζαντινῶν ἤδη χρόνων εἷς Κρήτην ”. . 

|) Παναγία, Ἐπὶ τοῦ Βορείου τοίχου {διαστ. 0.61. Χ1.1 8). Φέρει τὴν 
προσωνυµίαν 3Ρ - ΘΥ ἡ πάντων ἐλπίς Βἰκονίζεται ἔνθρονος καὶ βρεφοκρα- 
τοῦσα. Ἑϊς τὰς γωνίας τοῦ Ώοόνου προφῆται, ἄνω ὅ Λανὶδ καὶ ὁ Σολομὼν 
καὶ πάτω δύο ἄλλοι ἐπὶ νεφῶν κρατοῦντες ἀνεπτυγμένα εἰλητά, 

ια) Δευτέρα Παρουσία ({διαστ, 0.66Χ0.84). Πολὺ µετρίας τέχνης. 

ιβ) Είἰς Αδου Κάδοδος (διαστ. 0.41 Χ0.90). Ἑΐς τὸ κάτω µέρος εἶκο- 
νίζεται "Αγ. ᾿]ω(άννης) ὁ Κ[ο)λονήας. ᾿Επιγραφὴ διὰ μελανῶν γραμμάτων : 
Δέυσις τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ Ἰοάνου ιερέου καὶ τῆς πρεσβήτέρας 

αὐτοῦ καὶ τον τέκνο. Χεὶρ εωργίου Σπανοπούλου. 

Μετριωτάτης τέχνης, τῶν µέσων ἢ τοῦ τέλους τοῦ 1800 αἰῶνος. Ὅ ζωγράφος 
Ῥπανόπουλος ἄλλοθεν ἄγνωστος. Τὸ οἰκογενειακὸν ὄνομα Ἀπανόπουλος 
(Αντώνης, Νικόλαος, Μαρῖνος) ἀπαντᾶται εἷς τὸν νοταριακὸν κώδικα τῆς 
Πάρου εἷς τὰ ἔτη 1158 (φ. ὅρτ) 1184 (φ. 611) καὶ 1158 (φ. 80ν). 

ιΥ) Πολυπρόσωποι εἰκόνες τῆς Σταυρώσεως καὶ τοῦ Ενταφιασμοῦ. 

Κάτω ἤ ἐπιγοαφή: 

δὲ ἐξόδου καὶ κόπου Γεωργίου Τοιβιξᾶς καὶ τῆς σήμβίας αὐτοῦ 
Μαρίας. 

Μέλη τῆς οἴκογενείας Τοιβιζᾶ ἄναφέρονται εἷς τὸν νοταριακὸν Κώδικα 
τῆς Πάρου εἷς τὰ ἔτη 1158 (Αναστάσης καὶ Κωνσταντῆς Ίρ. φ. ϱ0τ) καὶ 
1141 (Αναγνώστης Τρ. φ. 110ν). Γεώργιος, Φραντζίσκος καὶ Μαρία Τρε- 
βιζᾶ ἀναφέρονται καὶ εἷς εἰκόνα τοῦ Ἓλλην., Ἱνστιτούτου τῆς Βενετίας, τοῦ 
ἔτους 1668 (Ολα ἁ {τά αἷ{ς, Ιεὔπες, ἄρ. 152). "Αλλος Τοιβιζᾶς ἀναφέρε- 
ται καὶ εἲἴς διαθήκην τῆς Νάξου τοῦ 1689 (Περ. Ζερλέντης, ἈΝησ, 
Ἔπει. Α΄, 1918, σ. 194, 125). 


1) Ἑλέπε σχετικῶς 6. Κότοβί]α5, Όπε ἰ{απήίῇε ρβετίςεῖεηπε οτέζοίδε. Τ,ες 
τΠαςίο, Νουν Ὑοτΐς, 1999 καὶ Μ. Ἰ. Μανούσακαν, Ἡ ἐν Πρήτη συνωμοσία τοῦ 
Σήφη Βλαστοῦ, ᾿Αδῆναι 1960, σ. 26 - 28. "Αλλος ἁγιογράφος Ῥλαστός, ὁ ἵερομόναχος 
Παρθένιος Βλαστός, ὑπογράφει τὴν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ὡς Μεγάλου ᾿Αρχιερέως, τὴν 
ἀποκειμένην εἰς τὸν ναὸν τῆς ἘΕὐαγγελιστρίας τῆς ᾿Αντιπάρου (Ν. Δρανδάκη - 
Ἐρητικὴ Πρωτοχρονιά, Τ΄ [1968], σ. 61]. 
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Προσθέτω ἓν τέλει ὅτι ὑπάρχει εἷς τὸ νότιον κλῖτος τοῦ ναοῦ τούτου 
/ ᾿ ν / ᾿ Γ] ΄ 
σκευοθήκη περιέχουσα ἀρκετὰς παλαιὰς εἶκόνας καὶ ἀξιόλογον Ἑυλόγλυπτον 
ἐπιτάφιον μὲ εἴκονίδια. ΓΤαῦτα ὅμως δὲν κατέγραψα, 


ΝΑΟΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΤΗΣ ΜΕΓΑΛΟΜΑΤΑΣ 
(ἁπλοῦς μονοκάμαρος) 


α) Παναγία τοῦ Πάδους. Ἠΐς τὸ τέµπλον (διαστ. 0.61Χ0.84). Τι. 


τλος: "Ἡ ᾽αμόλυντως. Ἡ Παναγία φορεῖ χιτῶνα πράσινον καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ . 


πορφυροῦν µαφόριον, Ὁ Ἀριστὸς χιτῶνα ἐἑλαιόχρουν καὶ ἵμάτιον ρόδινον 
μὲ χρυσοκονδυλιές. 

Ἠπιγραφή: 

4έῆσις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ Στεφάνου ἱερέος σακελαρίου καὶ 

χτήτορος 
καὶ κάτω δεξιᾷ : 
ο αἰόνημα ζαμασκηνοῦ ἑερομονάχου. 
Κάτω ἀριστερῷ ἵἹερεὺς δεόµενος μὲ τὴν ἐπιγραφήν: 
Μνίσταη Ι[ύριλε Ἰοάννου ιερέος. 
Καλῆς ἁπωσδήποτε τέχνης τοῦ β΄ ἡμίσεος τοῦ {Του αἰῶνος. 

β) Χριστὸς Παντοκράτωρ. Εἰς τὸ τέµπλον {διαστ. 0.61 Χ0.956). Φο- 
ρεῖ χιτῶνα πορφυροῦν μετὰ σηµείου καὶ ἵμάτιον ἐλαιόχρουν. Εὐλογῶν διὰ 
τῆς δεξιᾶς, κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κλειστὸν Ἐὐαγγέλιον. 

"Ανω δεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ ἐντὸς μικρῶν κύκλων προτομαὶ ἀγγέλων. 

᾿Αριστερᾷ εἰκονίζεται γονυχλινὴς ὁ ἀφιερωτὴς ἵερεὺς μὲ τὴν ἐπιγραφήν: 

4έυσις τοῦ δούλου του Θ(εο)ῦ «Στεφάνου ιερέος 
σακελλαρίου καὶ κτήτορος. 
᾿Αριστερᾷ δι ἐρυδρῶν γραμμάτων ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ ἀέρος ἢ ἐπιγραφή: 
Χεὶο (αμασκηνοῦ ἱερομονάχου 
καὶ δεξιᾷ ἤ χρονολογία: ΑΧΝά (--ΙδδΙ). 

γ) Ἁγ. Παρασκευή. Ἐπὶ προσκυνηταρίου τοῦ Μοτίου τοίχου (διαστ. 
0.46 χο0.Τὅ). 'Ἡ ὅσιομάρτυς κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς σταυρὸν τὴν δὲ ἀριστερὰν 
ἔχει πρὸ τοῦ στήθους ὁρθίαν μὲ τὴν παλάµην πρὸς τὰ ἔξώ, Πέριξ ὀχτὼ εἶκο- 
γίδια μὲ σκηνὰς ἓκ τοῦ βίου τῆς ἁγίας, ἓν οἷς καὶ ἡ Κοίμησις αὐτῆς. Τέχνη 
µετρία τοῦ 18ου αἰῶνος, 


ΝΑΟΣ ΤΑΞΙΑΡΧΩΝ 


α) Δέησις. ᾿Επὶ τοῦ ἁπλοῦ ξυλίνου τέµπλου (διαστ. 0.69 Χ0.Τ9). Φέρει 
τὸν τίτλον ἡ ἀευτέρα {Ἱαρουσία. 


Ὅ Χριστὸς φορῶν κόκκινον χιτῶνα καὶ γαλάζιον ἵμάτιον εὔλογεῖ διὰ 





ΟΙ ΜΗΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 1489 


σα 


τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ ἀνοιχτὸν Εὐαγγέλιον, ἐφ᾽ οὗ Π ἓκ 
τοῦ κατὰ Μ ατθαῖον (25, 94) ἐπιγραφή: 
ἠεῦτε οἳ εὐλογήμένοι τοῦ πατρός μου κληρονοµήσατε τὴν ἠἤτοιμα- 

σµένην ὑμῖν βασιλεία». 

Μετρίας τέχνης. ᾿Αρχῶν 189ον αἰῶνος, 

ϐ) Ἁγ. ᾿Αδανάσιος καὶ "Αγ. Βασίλειος. Εὶς τὸ τέµπλον καλῆς τέ- 
χνης εἶκὼν τοῦ β΄ ἡμίσεος τοῦ 1Του αἰῶνος. ι 

γ) Χριστός. Ἠπὶ τοῦ κινητοῦ ξυλίνου βήλου τῆς Ὡραίας Πύλης, Ἓννο- 
δεύεται ἀπὸ τρεῖς παρ᾽ αὐτὸν Ἱσταμένους Ἱεράρχας: Ἰάκωβον, Γρηγόριον, 
Χρυσόστομον. Ἐπιγραφή: ᾿Η Θεία λειτουργία. 
Ἱζάτω ἡ ἐπιγραφή: | 
μνήστιτή κύριε τοῦ δούλου τοῦ Θ(εο)ῦ ᾽ Εμουὴλ (519) Περομονάχου 


ΝΑΟΣ ΑΓ. ΓΕΩΡΓΙΟΥ τΟΥ ΟΡΦΑΝΟΥ 
Ἐπὶ τῆς κορυφῆς τοῦ ὑψώματος 
(ἁπλοῦς µονοκάµαρος μὲ ἓν σφενδόνιον εἲς τὸ μέσον) 


α) Χριστὸς Παντοκράτωρ. Εὶς τὸ τέμπλον (διαστ. 0.68 Χ0,88). Φορεῖ 
χιτῶνα πορφυροῦν καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ πράσινον ἵμάτιον. Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς 
καὶ κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς κλειστὸν Ἑδαγγέλιον. 

Χεῖρες µακροδάκτυλοι, Ἔπφρασις αὐστηρά. ᾿Επιγραφὴ ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ 
κάμπου: 
Χἱρ Δαμασκινοῦ Περομογάχου. 

β) Παναγία τύπου Ὁδηγητρίας. Ες τὸ τέµμπλον ({διαστ. 065093), 
ὍὉ Χριστὸς εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ κλειστὸν τὸ 
ελητὸν τοῦ νόµου. Τὸ ρόδινον ἵμάτιόν του φέρει χρυσοκονδυλιές. Ανω δεξιᾷ 
καὶ ἀριστερᾷ δύο ἄγγελοι ἐντὸς κύκλων. Ἠῖΐναι πιθανώτατα ἔργον τοῦ αὐτοῦ 
ζωγράφου, ἵερομονάχου Δαμασκηνοῦ, τοῦ β΄ ἡμίσεος τοῦ 1ου αἰῶνος, 

γ) “Ἁγ. Γεώργιος. “Ὑπὸ τὴν εἰκόνα ἡ ἐπιγραφή: 

Χεὶρ ]ω(άννου) 4(α)κ(ο)ο(ώνια) 4ΧΝΤ’ (--16589). 


ΝΑΟΣ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΚΑΙ ΑΓ, ΑΝΝΗΣ 
(δίκλιτος, παραπλεύρως “Αγ. Γεωργίου τοῦ Ὀρφανοῦ) 

α) Χριστὸς Παντοκράτωρ. Εΐς τὸ τέμπλον τοῦ Μοτίου ναοῦ τῆς 
Κοιμήσεως (διαστ. 0.650.198). Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς 
κρατεῖ ἀνοικτὸν Εὐαγγέλιον ἐφ᾽ οὗ ἡ κατὰ Ματ βθαῖον (11, 96 - 29) ἔπι- 
Ἰοφη” π/ .) ’ ”» 35 οδ -- 
4εῦτε πρός µε πάντες οἳ κοπιῶντες... ἄρατε τον ζυγόν µου ἐφ ὑμᾶς. 

β) Κοίµησις Θεοτόκου. ΒΕὶς τὸ αὐτὸ τέµπλον, μὲ πολλὴν ἀργυρᾶν 
ἐπένδυσιν (ἐσθῆτα). 
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γ) Αγ. ᾿Αναστασία ἡ Φαρμακολύτρια. Επὶ τοῦ Ν. τοίχου τοῦ Νο- 
τίου ναοῦ. Λίαν ἐφδαρμένη {διαστ. 0.40Χ0.61). Τέλους τοῦ 11ου ἢ ἆρ- 
χῶν τοῦ 18ου αἰῶνος. 


ὃ) “Αγ. Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος. ᾿Επὶ τοῦ Βορείου τοίχου. Θυρόφυλ- . 


λον ἓκ θύρας προθέσεως ({διαστ. 0.50Χ1.40). Κάτω ἀριστερὰ διὰ μελανῶν 
γοαμµότων ἤ ἐπιγραφή: 
|Ἀέησις] Μάρκου ιερέος ΜΙπάρπου καὶ τῆς πρεσβητέρας αὐτοῦ 
ἸΜαργέτας. 

ε) Χριστὸς μέγας ἀρχιερεύς. Εΐῖς τὸ τέµμπλον τοῦ βορείου ναοῦ 
(Ἁγ. "Αννης) (διαστ.0.6ἱΧ0.80). Πολὺ µειρίας τέχνης, Ισχυρῶς ἔπεζωγρα- 
φημένη. | 

ς) ᾽Αποτομὴ τῆς πεφαλῆς τοῦ Προδρόμου καὶ Πέτρος καὶ 
Παῦλος κρατοῦντες τὴν ᾿κκλησίαν {διαστ. 0.995Χ0.49). 

Κάτω διὰ κιτρίνων γραμμάτων ἢ ἐπιγραφή : 

4έησις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ «Νικο(λάλου Γαβαλᾶ αψς (1100). 

Μιχαἡλ Τ αβαλᾶς ἄναφέρεται τὸ 1669 εἰς ἐπιγραφὴν τῆς Μ. Αγ. Ἰωάν- 
νου τοῦ Θεολόγου (ΑΒΜΕ τ. Θ΄’, σ. 916, ἆρ. 65) Παπᾶ Μιχαὴλ Γαβαλᾶς 
ἀναφέρεται ἐπίσης εἲς τὸν νοταριακὸν κώδικα τῆς Πάρου εἲς τὰ ἔτη 1158 
(φ. ὅ0τ) καὶ 1188 (φ. 881). 


ΝΑΟΣ ΑΓ, ΜΟΔΕΣΤΟΥ 


Μεταμόρφωσις τοῦ Σωτῆρος(πίν. 64). Εὶς τὸ τέµπλον {διαστ. 0.58 Χ 
0.87). ᾿Επὶ τῆς κορυφῆς τριῶν ὑψηλῶν καὶ αἰχμηρῶν, κωνικῶν βράχων, εἴκο- 
νιζοµένων τοῦ ἑγὸς κατὰ τὸν ἄξονα τοῦ πίνακος καὶ τῶν δύο ἄλλων κατὰ τὰ 
πλάγια αὐτοῦ, ἵστανται εἲς μὲν τὸν μέσον ὃ Ιησοῦς κατ' ἐνώπιον, ἐπὶ δὲ τῶν 
πλαγίων, ἑστραμμένοι καὶ προσκλίνοντες πρὸς τὸν Χριστόν, ἀριστερᾷ μὲν ὅ 
προφήτης ᾿Ἠλίας τείνων ἴκετικῶς τὰς χεῖρας, δεξιᾷ δ᾽ ὁὃ προφήτης Μωῦσῆς 
κρατῶν πρὸ τοῦ στήδους τὰς πλάκας τοῦ Νόμου. 

ὍὉ Χριστὸς εἴκονιζόμενος εἷς χλίμακα µεγαλυτέραν τῶν προφητῶν, εἶναι 
ἑνδεδυμένος ρόδινον χειριδωτὸν χιτῶνα μετὰ σημείου καὶ ἔἐπ᾽ αὐτοῦ πράσι- 
νον ἵμάτιον μὲ χρυσᾶς πτυχὰς παταπῖπτον ἀπὸ τοῦ ἀριστεροῦ του ὤμου. Τὴν 
δεξιάν του χεῖρα φέρει πρὸ τοῦ στήθους, διὰ δὲ τῆς καθειµένης ἀριστερᾶς 
πρατεῖ πλειστὸν τὸ εἶλητὸν τοῦ Νόμου. Τὸ ὅλον σῶμά του εἶναι ἐγγεγραμμέ- 
γον ἐντὸς πλαισίου σχήματος βέλους, τοῦτο δὲ πάλιν περιβάλλεται ὑπὸ ἅμυ- 
γδαλοσχήµου «δόξης» (πιαπάοτ]α). Βέλος καὶ δόξα πληροῦνται διὰ λεπτῶν 
χουσῶν παραλλήλων γραμμῶν αἳ ὁποῖαι ἐχκινοῦσιν, ἓν εἴδει ἀπτίνων ἀπὸ τοῦ 
σώματος τοῦ Χριστοῦ, ἐν ᾧ τρεῖς ἄλλαι δέσµαι λευκῶν ἀκτίνων ἀναχωροῦσαι 
ἓἔκ τῶν ποδῶν αὐτοῦ διευθύνονται πρὸς τοὺς τρεῖς εἷς τὸ κάτω µέρος τοῦ 
πίνακος μὺ βιαίας κινήσεις εἰκονιζομένους µαδθητάς: Πέτρον, Ἰωάννην καὶ 
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τρος παρίσταται γονατιστός, μὲ τὸ ὠχρορόδινόν του ἱἵμάτιον ἀνεμιζόμενον 
πρὸς τὰ ὀπίσω καὶ τείνων τὴν δεξιὰν πρὸς τὰ ἐμπρός, ἓν ᾧ μὲ τὴν ἀἄριστε- 
ράν του πιάνει τὴν παρειάν του εἷς ἔνδειξιν τρόµου. Ὁ ἓν τῷ µέσῳφ νεαρὸς 
Ἰωάννης, φορῶν πράσινον χιτῶνα καὶ κόκκινον ἵμάτιον εἰκονίζεται πεσµένος 
προύμυτα ἐπὶ τοῦ ἐδάφους καὶ στηρίζων ἐπ᾽ αὐτοῦ ἀμφοτέρας τὰς χεῖράς του. 
Τέλος ὅ δεξιᾷ μὲ πράσινον χιτῶνα καὶ μαῦρον ἵμάτιον εἰκονιζόμενος Ἰάκω- 
βος, πεσµένος καὶ αὐτός, λόγῳ τοῦ θάμβους, κατὰ γῆς, τὴν μὲν ΄ δεξιάν του 
στηρίζει ἐπὶ τοῦ ἐδάφους, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ τὸ κάτω µέρος τοῦ 
προσώπου του. 

Αἴ σκηναὶ ἄνόδου τοῦ Ἰησοῦ μετὰ τῶν μαδητῶν του εἲς τὸ ὄρος Θαβὼρ 
καὶ καθόδου ἐξ αὐτοῦ, ἔχουν ἐδῶ παραλειφὺῆ, ἀντικατασταθεῖσαι διὰ δύο 
πυχνοφύλλων δένδρων. 

Ἠΐς τὸ κάτω ἀριστερὸν µέρος τοῦ πίνακος ἀναγινώσκεται Ἡ διὰ λευκῶν 
πεζῶν γραμμάτων γεγραμµένη ἐπιγραφή : 

Χεὶρ Νικοδήμου μοναχοῦ Γεραρδῇ. 

ὍὉ περὶ τὰ τέλη τοῦ 1Του αἱ. ἄκμάσας ἁγιογράφος οὗτος, πιστὸς εἷς τὴν 
βυζαντινὴν παράδοσιν, ἀναπαράγει παλαιότερα πρότυπα, χωρὶς καμμίαν 
ἴδιαιτέραν ἀτομικότητα. Παρουσιάζει βεβαίως κάποιαν ἐπιδεξιότητα εἷς τὴν 
ἀπόδοσιν τῶν ἐπὶ µέρους μορφῶν ἀλλ’ ὑστερεῖ πολὺ εἷς τὴν γενικήν των 
σύνθεσιν. Ιδιαιτέρως ἀτυχῆς εἲς τὸν ἐξεταζόμενον πίνακα τῆς Μεταµμορφό- 
σεως εἶναι ἡ παράστασις τοῦ συμβατικοῦ Χλιμακωτοῦ βράχου, ἐφ᾽ οὗ ἵσταται 
ὁ Χριστός, ὄχι τόσον ἀπὸ ἀπόψεως συλλήψεως, ὅσον ἕνεκα τῆς παραλόγου καὶ 
ἐξεζητημένης διακοσµήσεως τῶν βαθμιδωτῶν ἐπιπέδων τοῦ βράχου διὰ λευ- 
κῶν ὁμολόγων γραμμῶν. 
ΝΑΟΣ ΑΓ. ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΥ 


“Ἁγ, Χαράλαμπος. Εἰς τὸ ἵερόν. Μετρίας τέχνης εἴκὼν φέρουσα κάτω 
δεξιᾷ τὴν ἐπιγραφήν : 
διὰ χειρὸς ἸΜοστράτου αφοῦ’ (-- ΙΤτ9). 


Πρόκειται προφανῶς περὶ ἔργου τοῦ Γεωργίου Μοστράτου. 
ΜΟΝΗ ΑΠΟΚΕΦΑΛΙΣΜΟΥ ΤΟΥ ΠΡΟΑΡΟΜΟΥ 


ο (Οἴκογενείας ᾽Αλιπράντη, 20΄ Δυτικῶς τοῦ Τσηπίδου) 

α) Βἰκὼν τῆς Παναγίας τύπου “Οδηγητρίας, εἷς τὸ ξυλόγλυπτον, ἔπι- 
χουσωµένον τέµπλον, μὲ τοὺς 2 ἀρχαγγέλους ἑκατέρωθεν ἓν προτοµμῇ σεβί- 
ζοντας (διαστ. 0.66 Χ0.81) (πίν. 65). 

Ἡ Παναγία φορεῖ πρασινογάλαζον χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ ἀπὸ τῆς κε- 
φαλῆς τὸ πορφυροῦν µαφόριον μετὰ χρυσῆς παρυφῆς, πάτωῦεν τῆς ὁποίας 
προβάλλει λεπτὸν γαλάζιον ὕφασμα. Ὁ Χριστὸς εἶναι ἐνδεδυμένος ρόδινον χι- 

10 
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τῶνα καὶ ἵμάτιον 5αππιοιπ μὲ χρυσοκονδυλιές, καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, 
διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατεῖ κλειστὸν Εὐαγγέλιον. Τὸ πρόσωπον τῆς Ί]ανα- 
γίας παρουσιάζει ἀβροὺς τόνους καὶ φιμμυδιὲς εἷς τὰ φωτιζόμενα µέρη. Ἡ 
τέχνη ἓν γένει τῆς εἰκόνος εἶναι, ἄξιόλογος. 

Τοὺς χρόνους τῆς ἔχτελέσεως καὶ τὸν τεχνίτην τῆς εἴκόνος μᾶς διδάσκει 
ἐπιγραφὴ δι ἐρυῦρῶν γραμμάτων ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ κάµπου λέγουσα: 

πἰ(η)μα 4αμαοκ(ηνοῦ) Κε)ρομονάχου/ 4ΧΜΖ (--1641). 

«Ὁ αὐτὸς ἁγιογράφος ἐξετέλεσε μαὶ πλείονας φορητὰς εἰκόνας τοῦ ΧἎρι- 
στοῦ ἓν προτοµῇ, ὥς π.χ. τὴν τοῦ τέµπλου τοῦ ναοῦ τῆς Εὐαγγελιστρίας, τοῦ 
Κάστρου Παροικιᾶς {σ. 86), πολὺ κατωτέρας ὅμως ποιότητος ἀπὸ τὴν ἕξε- 
ταζοµμένην. Τοῦ αὐτοῦ ζωγράφου ἔργον εἶναι βεβαίως καὶ ἤ ἐπὶ τοῦ αὐτοῦ 
τέµπλου : 

β) Εἰκὼν τοῦ Χριστοῦ ἐν προτοµῇ εὐλογοῦντος διὰ τῆς δεξιᾶς καὶ κρα- 
τοῦντος διὰ τῆς ἄριστερᾶς Εὐαγγέλιον, ὄχι µόνον διότι παρουσιάζει τεχνοτρο- 
πικὴν ὅμοιότητα πρὸς τὸν ΧἈριστὸν τῆς Εὔαγγελιστρίας, ἀλλὰ καὶ διότι φέρει 
ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ κάμπου τὴν αὐτὴν καὶ ἢ Παναγία χρονολογίαν 4ΧΜΖ 
(Ξι641) καὶ ἔχει τὰς αὐτὰς πρὸς ἐκείνην διαστάσεις. 

γ) Εἰκὼν τοῦ Προδρόμου. Ὁ προφήτης εἴκονίζεται πτερωτὸς καὶ πατ᾽ 
ἐνώπιον φορεῖ κατάσαρκα πρασίνην μηλωτὴν καὶ ἐπ᾽ αὐτῆς καστανόχρουν 
ἵμάτιον μὲ κιτρίνας γραμµάς (διαστ. 0.56 κ 0,Τ8). 

Ες τὸ κάτω µέρος τοῦ τέµπλου (ποδιάν) : 

ὃ) Σκηναὶ ἐκ τῆς Π. Διαθήκης, λαϊκῆς μᾶλλον τέχνης: ἀδὰμ καὶ 
Εὔῦα, ᾿ Εξορία τοῦ ᾿Αδὰμ ἓκ τοῦ Παραδείσου κλπ. ᾿Ἐπιγραφὴ διὰ μελανῶν 
γραμμάτων μᾶς πληροφορεῖ ὅτι εἶναι ἀφιέρωμα γενόµενον 

δὗ ἐξόδου καὶ κόπου Νικολάου/ Πήτηλέου καὶ τῆς συµβήας/ 
αὐτοῦ Μαρίας, 

ἨΜνεία τοῦ αὐτοῦ ζεύγους γίνεται καὶ εἷς ἐπιγραφὴν γεγραμµένην ἐπὶ τοῦ 
τέµπλου διὰ χρυσῶν κεφαλαίων γραμμάτων ὑπεράνω τῆς εἶκόνος τοῦ Ἆορι- 
στοῦ καὶ ἔχουσαν οὕτω: - 

4ἱ ἐξόδου καὶ κόπου Δικολάου Π{ητιλέου καὶ τι σήμβήας 
αὐτοῦ Μαρίας. 

Τὸ αὐτὸ ζεῦγος ἀναγράφεται καὶ εἷς τὴν µαρμµαρίνην ἐπιγραφὴν τοῦ αὖ- 
λογύρου τοῦ Μονῆς (βλ. ἄρ. 88 σ. 29). 

ῬἙὸ ὄνομα Πητηλέος, εἶναι πιθανῶς παραφθορὰ τοῦ Πανταλέος (ε--Παν- 
ταλέωγ). | 

ϱ) Τὸν ᾿Εσταυρωμένον ὑπεράνω τοῦ τέµπλου καὶ τὰς ἕκατέρωῦθεν αὐτοῦ 
εἰκόνας τῆς Θεοτόκου καὶ τοῦ Ιωάννου ἐφιλοτέχνησεν ἄλλος ζωγράφος, ὥς µαρ- 
τυρεῖ ἣ ἑξῆς, ἀριστερᾷ τῆς Παναγίας, γεγραμμένη ἐπιγραφή: ΚΧεὶρ Ν. Μ. 1. 
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Πρόκειται ἀναμφιβόλως περὶ τοῦ ΝΠικοδήμου) Μ(οναχοῦ) ΠΠεραρδῆ), γνω- 
στοῦ καὶ ἓξ ἄλλων ἓν Γσηπίδῳ Εργῶν τοῦ, εἷς τὰ ὁποῖα ὑπογράφεται ὅλο- 
γράφως (βλ. σ. 145). Πρὸς τὴν ταύτισίν µας ἄλλως τε συμφωνεῖ καὶ ἡ δεξιᾷ 
τῆς εἰχόνος τοῦ Ἰωάννου γεγραμµένη χρονολογία 169, | 

Σηµειώνοµεν ἓν τέλει, ὅτι αἲ ἓν τῷ ναῷ τούτῳ ἁμυδρῶς διαφαινόµεναι 
τοιχογραφίαι (περὶ ὧν βλ. ἀνωτέρω σ. 64) εἶναι ἔργα τοῦ χαρτοφύλακος 


/ ΄ -” 3 3 σ ν. ὁ λ »] ΄ 
: Γεωργίου Μοστράτου τοῦ ἔτους 14541, ἀλλ αἳ σχετικαὶ ἔπιγραφαὶ Ἠφανί- 


οὔησαν. 
ΜΟΝΥΔΡΙΟΝ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
Λυτικῶς Μ. Αγ. Ἰωάννου, οἰκογενείας ᾽Αλιπράντη 


(βασιλικὴ µονοκάμαρος) 


Κάτωθεν εἰκόνος τοῦ Ἑυλίνου τέµπλου ἡ ἐπιγραφή: 
Κίύρι)ε μνήσδηπι τὸν δοῦλον σου/ ἹἹεροδέου ἱερο/μονάχου. 
Ἐπὶ τῆς θύρας τῆς προθέσεως µετρίος τέχνης εἰκὼν τοῦ ᾿Αρχαγγέλου 
Μιχαήλ. 
Βϊς τὴν Ὡραίαν Πύλην εἶκὼν τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου καὶ κάτωδεν 
αὐτῆς διὰ μελανῶν γραμμάτων ἡ ἐπιγραφή: 
άέήσις τοῦ δούλου τοῦ Θεοῦ “Ἱεροδέου/ ἱερομογάχου/ Στάµενα 


Περὶ τῆς οἴκογενείας Στάμενα βλέπε ἀνωτέρῳ σ. 18]. 


ΠΑΡΙΑΙ ΦΟΡΗΤΑΙ ΕΙΚΟΝΕΣ ΕΞΩ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 


1) Εὶς τὸν ὑπὸ τοῦ µακαρίτου καθηγητοῦ Ὦ. Α. Σωτηρίου συνταχδέντα 
τῷ 1981 κατάλογον ταῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου ᾿Αθηνῶν μνημονεύεται, ὑπὸ 
τὸν ἀριῤμὸν 916, φορητὴ εἰκὼν τοῦ 1ΓΤου αἰῶνος εἰκονίζουσα τὴν Παναγίαν 
βρεφοκρατοῦσαν μεταξὺ τοῦ ΄Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου καὶ τῆς 
«Αγ. Θεοκτίστης. Ἕνεκα τῆς ἓν τῇ εἶκόνι παραοτάσεως τῆς τελευταίας ταύ- 
της ἁγίας εἰκάσθη ὑπὸ τοῦ συγγραφέως, ὅτι ἡ εἰκὼν δὰ προέρχεται ἓκ τοῦ 
γαοῦ τῆς Ἑκατονταπυλιανῆς τῆς Πάρου, ἓν τῷ ὁποίῳ φέρεται” ἁσκητεύσασα 
ᾗ “Αγ. Θεοκτίστη. Ἐπειδὴ ἐν τούτοις ἢ εἴκών µας περιέχει προσθέτως καὶ τὴν 
εἰκόνα “Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου, ἔχω τὴν γνώµην ὅτι ὀρθῶς μὲν εἴκάσῦη 
ὅτι ἡ εἰκὼν θὰ προέρχεται ἐκ Πάρου, νομίζω ὅμως πιθανώτερον, ὅτι δὰ προέρ- 


1 Ῥλ. σχετικῶς Ἑμμ. Σαγκριώτην, Μεσ. Γραμμ. Β’, 1984-55, σ. 2601. 

5) Ὡς γνωστὸν ὁ ἁγιολόγος πατὴρ Ἠ{ρ. Ώ εΓ επ 8 Υ9 ἀπέδειξεν (ΒΥ28πΏοπ 1, 
1994, 191-900 καὶ Θαποΐας, Ἐτακε]]ες 1921, 221-228) ὅτι ἡ ὁσία Θεοκτίστη οὐδέ- 
ποτε ὑπῆρξε καὶ ὅτι ὁ βίος αὐτῆς ἀποτελεῖ ἀπήχησιν τοῦ βίου ὁσίας Μαρίας τῆς Αἰγυ- 
πτίας. Βλ. σχετικῶς πρὸς τὸν βίον καὶ τὴν ἑουτήν της Ν.Β. Ἑωμαδάκην, Ἆαρι- 
στήριον εἰς Α. Κ. "Ορλάνδον τ. Α΄, σ. 108 ἕξ. 
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χεται ἓκ τοῦ κατὰ τὴν ΝΑ. παρυφὴν τῆς Παροικιᾶς κειµένου µετοχίου τῆς 
Μ. Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου τῆς Πάτμου". 


Μ εἶκὼν τῆς ὁποίας τὴν φωτογραφίαν, εὐγενῶς παραχωρηῦεῖσαν ὑπὸ. 


τῆς Λιευθύνσεως τοῦ Μουσείου, παρέχοµεν ἐνταῦθα (πίν.θθ), ἔχει διαστάσεις 
0.516 0.494, εἰκονίζει ὃ᾽ ἓν τῷ µέσῳ μὲν τὴν Παναγίαν βρεφοκρατοῦσαν, 
καθηµένην ἐπὶ πολυτελοῦς Ἑυλίνου θρόνου μεθ’ ὑποποδίου καὶ καμπύλης ϱά- 
χεως, ἑκατέρωθεν δ αὐτῆς ἀριστερᾷ μὲν τὸν “Αγ. Ἰωάννην τὸν Θεολόγον 
ὅρδιον, μὲ στροφὴν "[, πρὸς τὴν Παναγίαν καὶ κρατοῦντα δι’ ἁμφοτέρων τῶν 
χειρῶν τὸ βιβλίον τῆς ᾿Αποκαλύψεως, δεξιᾷ «δὲ τὴν “Αγ. Θεοκτίστην τὴν Λεσ- 
βίαν, ἔστοαμμένην καὶ κλίνουσαν πρὸς τὴν Παναγίαν, τείνουσαν δὲ πρὸς αὖ- 
τὴν ἴκετευτικῶς ἀἁμφοτέρας τὰς χεῖρας, 

Ἡ Παναγία, εἴκογιζομένη ἐντελῶς κατὰ µέτωπον καὶ εἷς κλίμακα μεγα- 
λυτέραν τῶν δύο ἄλλων. ἁγίων, φορεῖ ἐσωτερικῶς κυανοπράσινον χειριδωτὸν 
χιτῶνα μὲ ἐλαιοχρόους γραμμὰς: δηλούσας τὰς πτυχώσεις, ὑπεράνω δ᾽ αὐτοῦ 
ἀπὸ τῆς κεφαλῆς βαθυπόρφυρον µαφόριον μὲ χρυσῆν παρυφὴν καὶ χρουσοῦς 
κροσσοὺς ποσμούμενον διὰ τριῶν ἄστροειδῶν κοσμημάτων: ἕνὸς ὑπὸρ τὸ µέ- 
τωπον καὶ δύο περὶ τοὺς ὤμους, Καὶ ἤ μὲν δεξιά τῆς χεὶρ καταπίπτει ἄτόνως, 
ὡσεὶ ξυλίνη, πρὸς τὰ κάτω, ἓν ᾧ ἡ ἄριστερά της ψαύει τὸν ἀριστερὸν ὦμον 
τοῦ παιδίου. ὍὉ ἐπὶ τοῦ κόλπου τῆς Θεομήτορος καθήµενος νεαρὸς Χριστός, 
ἐνδεδυμένος "ἀνοικτοκαστάνινον χειριδωτὸν χιτῶνα ἐζωσμένον καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ 
ὁμοιόχρωμον ἵμάτιον μὲ χρυσοκονδυλιές, εὐλογεῖ δι ἁμφοτέρων τῶν χειρῶν 
τοὺς ἑκατέρωδεν ἁγίους Ἰωάννην καὶ Θεοκτίστην. 

Ὅ ἀριστερᾶ ἱστάμενος άγ.' ᾽]ωάννης δ᾽ Θεολόγος, ἵσταται ἓν κατανύξει 
ἐστραμμένος πρὸς τὴν Παναγίαν, ἐνδεδυμένος ἐσωτερικῶς χυανοπράσινὀν µα- 
κρὸν χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ βυσινὶ ἵμάτιον μὸ λευκορόδινα φῶτα καλύπτον 
ἀπὸ τῶν ὤμων καὶ κάτω ὁλόκληρον τὸ σῶμά του. Καὶ τὴν. μὲν δεξιάν του 
χεῖρα τείνει εἷς κίνησιν ἴκεσίας. πρὸς τὴν Παναγίαν, ἓν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς 
κρατεῖ ἀνοιχτὸν τὸ βιβλίον τῆς ᾿Αποχκαλύψεως, ὥς δηλοῦται καὶ ἔκ τῶν ἄρχι- 
κῶν λέξεων, ἃς τοῦτο φέρει γεγραμµένας: ὃν ἀρχῇ ἦν [ὁ λόγος]. Ἰδιαιτέ- 
ϱας προσοχῆς ἀξία εἶναι ἡ πολὺ φροντισµένη καὶ μὲ βαθεῖαν πνευματικὴν 
ἔκφρασιν ἐζωγραφημένη κεφαλὴ τοῦ ἁγίου, ὣς καὶ τὸ δι ἁδρῶν σχιῶν καὶ 
φώτῶν πλάσιμον τοῦ ἵματίου, τὸ ἔνθυμίζον. παλαιά, παλαιολόγεια πρότυπα. 

Ἡ δεξιᾷ τῆς ἨἩαναγίας εἰκονιζομένη ΄ Αγ. Θεοκτίστη ᾗ 4{εσβία παρεστάθη 
μὲ ἀτίθασον κόµην, γυμνὴ κατὰ τὸ ἄνω ἥμισυ τοῦ σκελετώδους σώματός 
της, περιβεβληµένη. δὲ µόνον βραχὺ ΄ ἵμάτιον κατὰ τὸ κάτω. Αἱ ἱ ἰσχνόταται 
χεῖρές της καὶ οἱ λεπτοκάλαμοι, πόδες ἀποδίδουσι καλῶς τὴν ἐπὶ μακροὺς χρό- 
νους ἄσκήτευσιν, ἣν φέρεται τελέσασα ἢ ὁσία ἓν Πάρῳ. Ὁ τεχνίτης πάντως 





1) Βλ. σχετικὴν περιγραφήν, κάτοψιν καὶ τομὴν τοῦ µετοχίου τούτου εἰς ΑΒΜΕ 
τ. Θ΄, 1961, σ. 140, εκ. 49 καὶ 48. 
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ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒνζαΝτινων ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ τ. ΤΠ 


Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. 





Πιν. θὺ 


Μεταμορφώσεως Σωτῆρος."ἉΑ}γ. ΒΕὐδύμιος (ἔργον Γεωργίου 
Ἡλαστοῦ) (βλ. σελ. 140). 
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Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. ΄ΑΥγ. Ἰωάννου Προδρόμου (Αλιπράντη). 
Παναγία (βλ. σελ. 1345). 





Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν.΄ΑΥγ. Μοδέστου. Μεταμόρφωσις (ἔργον Νικοδήμου μοναχοῦ 
Γεραρδῆ) (βλ. σελ. 143). 
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Βυζαντινὸν Μουσεῖον ᾿Αδηνῶν. “Αγ. Ἰωάννης ὁ ὁ ας τοον Πνα τα - Ὁσία 
Θεοκτίστη ἡ Λεσβία (βλ. σελ. 141-149]. 








«ΟΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΝΑΟΙ ΤΗΣ ΠΑΡΟΥ 1459 


ὡς πρότυπον τῆς ἀνυπάρχτου ταύτης ἁγίας δὰ ἔλαβε, βεβαίως τὰς πολυ- 
πληδεῖς εἰκόνας ὁσίας Μαρίας τῆς Αϊγυπτίάς, τῆς ὅποίας ἄλλωςτε τὸν βίον 
ἀπηχεῖ καὶ ὁ πλαστὸς βίος τῆς Αγ. Θεοκτίστης, 

᾿Αξιοπρόσεχτος πάντως εἶναι καὶ ἐδῶ ἡ καλὴ σχεδίασις, ἣ ἰδιορουθμία 
τῆς κόμης καὶ ἡ ἐντυπωσιακὴ πτύχωσις τοῦ καστανοπρασίνου μὲ λευκὰ φῶτα 
ἱματίου της. 

Είναι προφανὲς ὅτι ὅ φιλοτεχνήσας τὴν εἰκόνα ζωγράφος τὴν μὲν Τία- 
γαγίαν ἄντέγραψεν ἀπὸ παλαιότερα πρότυπα, ἀπέδωκε ὃ αὐτὴν ἄνευ τινος 
[διαιτέρας πνοῆς, ᾽Αντιθέτως αἳ μορφαὶ τῶν δύο ἕκατέρωθεν ἁγίων ἀπεδόδη- 
σαν ὑπ αὐτοῦ πλήρεις ζωῆς καὶ πνευματικῆς ἐκφράσεως, 

Τὸ ἔργον ἄνήκει πάντως εἷς τὰ τέλη τοῦ 16ου { ἢ τὰς ἀρχὰς τοῦ τον αἰ- 
ὤνος, ἄλλ᾽ ὅ τεχνίτης του παραμένει ἄγνωστος. 

ϱ) Ἡ Ρίξα τοῦ Ἴεσσαί (πίν. 67, 68, 69). Φορητὴ εἶκὼν (διαστ. 0.50Χ 
0.18) ἓκ τῆς ἐν Αἰξωνῇ τῆς ᾽Αττικῆς συλλογῆς τοῦ φιλοτέχνου. ἵερέως. ᾽αἴδε- 
σι. Μαρίου Δαπέργολα, πάνυ εὐγενῶς παρασχόντος εἲς ἡμᾶς τὴν ἄδειαν 
τῆς δημοσιεύσεως αὐτῆς, 

Ὃς γνωστὸν εἷς τὴν βυζαντινὴν καὶ τὴν μεταβυζαντινὴν τέχνην ἢ παρά- 
στασις τῆς Ῥίζης ἢ τοῦ Δένδρου τοῦ Ἴεσσαί, τοῦ γενεαλογικοῦ δηλονότι δέν- 
δρου τοῦ Χριστοῦ, ἐμφανίζει τὸν προπάτορα . Ιεσσαὶ ἐξηπλωμένον καὶ κοι- 
µώμενον εἷς τὸ μέσον τοῦ κάτω µέρους τοῦ πίνακος καὶ ἀπὸ τῶν νεφρῶν 
αὐτοῦ ἐκφυομένους κλάδους δένδρου-- συνήθως ἀμπέλου: μετὰ φύλλων ἵ--- 
οἵτινες, ἀγερχόμενοι ἑλικοειδῶς πρὸς τὰ ἄνω, δεξιᾷ καὶ ἀριστερᾷ σχηµατί- 
ζουσι πολλὰ φυτικὰ πλαίσια, ἐντὸς τῶν ὁποίων εἰκονίζονται οἵ πρόγονοι τῆς 
Ἠαναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ, κατὰ σάρκα μὲν οἳ βασιλεῖς τῶν Ιουδαίων, 
πνευματικοὶ δὲ οἱ προαναγγείλαντες τὴν ἕλευσιν τοῦ Χριστοῦ προφῆται, 
πλὴν δὲ τούτων ἀργότερον καὶ ἀρχιερεῖς,  ὣς καὶ ἄλλοι ἅγιοι, ἐξαιρομένης, 
ἰδιαιτέρως κατὰ τοὺς μεταβυζαντινοὺς χρόνους τῆς Παναγίας βρεφοκρατού- 
σής (βλ. πίν. ὅδ). 

αλλ’ ἐν ᾧ εἲς πάσας τὰς. µέχοι τοῦδε γνωστὰς παραστάσεις τῆς Ρίζης 
τοῦ Ἴεσσαί, οἳἵ κλάδοι τοῦ δένδρου του ἀπεδίδοντο πάντοτε κατὰ φύσιν, ὅ 
τεχνίτης τῆς ἡμετέρας εἰκόνος (πίν. 61) ὄχι µόνον ἐσχεδίασεν αὐτοὺς καὶ τὸν 
κορμὸν τοῦ δένδρου κατ ἀπομίμησιν περιτέχνων Ἑυλίνων ἐπιχουσωμένων 
πλαισίων καὶ δὴ ουθμοῦ μπαρὸκ πρὸς τὸ ροκοκό ”, ἀλλὰ καὶ ἐνέταξε τὰ πλαί- 





ἱ) Προφανῶς εἲς ἀνάμνησιν τῆς παραβολῆς τοῦ Χριστοῦ, παδις διεχήρυξεν αυ» 
τὸν ὡς τὴν ἄμπελον τὴν ἁληδινήν (Ἰω. 15, 1). 

3) Κατὰ τὸ ὑπόδειγμα τῆς δι; ἐπιχρύσων, Ἑυλίνων, ρυῦμοῦ μπαρόκ πλαισίων διαι- 
ρέσεως εἰς πλείονας µικροτέρους πίνακας τῶν πολυτελῶν ὁριζοντίων ὀροφῶν τῶν 
ἰταλικῶν µεγάρων τοῦ {Του καὶ Ίδου αἰῶνος. Παράδειγμα τοιαύτης ὀροφῆς ἔχομεν ἐν 
Ελλάδι τὴν οὐρανίαν τοῦ ἐν Ζακύνθῳ ναοῦ τῆς Φανερωμένης. Βλ. εἰκόνα της εἰς 
Ντίνου Κονόμµου, Ἐκκλησίες καὶ μοναστήρια τῆς Ζακύνθου, ᾿Αθήνα 1965, 
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σια ταῦτα ἔντὸς καθαρῶς ἀρχιτεχτονικοῦ συγκροτήματος, ᾽ἀποτελεσθέντας 
ἀφ᾽ ἑνὸς ἀπὸ 2 λεπτοὺς καὶ ὑψηλοὺς κίονας μετὰ κιονοκράνων, τοποθετή- 
δέντας κατὰ τὰ ἄκρα τῶν δύο καθέτων πλευρῶν τοῦ πίνακος καὶ ἀφ᾽ ἔτέ- 
ρου ἀπὸ ὅ τόξα-- τρία μεγάλα καὶ δύο μικρὰ---βαίνοντα ἐπὶ λεπτῶν κιο- 
γίσκων καὶ ἀποτελέσαντα τὴν ἄνω καθαρῶς ἀρχιτεκτονικὴν δριζοντίαν 
ἀπόληξιν τῆς ὅλης συνθέσεως τῶν ἐπὶ μέρους πλαισίων. 

᾿Εντὸς τῶν οὕτω χατανεµηθέντων 328 μικρῶν καὶ μεγάλων πλαισίων εἷ- 
κονίσθησαν πέριξ τῆς Θεοτόκου, Προφῆται, ὁὅ Παλαιὸς τῶν Ἡμερῶν καὶ 
ὁμάδες πλειόνων ἁγίων, τοὺς ὁποίους θέλομεν λεπτομερῶς ἐξετάσει, 

Θὰ ἀρχίσωμεν ἀπὸ τὰς κατὰ τὸν ἄξονα τοῦ πίνακος παραστάσεις, αἴτι- 
γες καὶ περιλαμβάνουσι τὰ πύρια πρόσώπα τῆς εἰκόνος ἤτοι κάτω μὲν τὸν 
προφήτην Ἱεσσαί, εἷς τὸ µέσον τὴν Παναγίαν βρεφοκρατοῦσαν καὶ ἄνω 
τὸν Παλαιὸν τῶν "Ἡμερῶν. 

1. Ὁ προφήτης Ηεσαὶ εἴκονίζεται ἔντὸς µικροτάτου πλαισίου ἐπὶ κυα- 
νοῦ ἀέρος, μὲ κλειστοὺς τοὺς ὀφδαλμοὺς: ἐξηπλωμένος ἐπὶ πρασίνου ἐδάφους. 
ΓΠ]ολιὸς καὶ σφηνοπώγων φορεῖ πορφυροῦν χιτῶνα καὶ ἔπ᾽ αὐτοῦ κυανοῦν 
ἱμάτιον καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς στηρίζει τὴν κεφαλὴν αὐτοῦ, διὰ δὲ τῆς ἄρι- 
στερᾶς κρατεῖ ἄνεπτυγμένον εἰλητόν. 

2. Ὑπεράνω τοῦ ᾿Ἱεσσαὶ καὶ εἲς κλίμακα πολὺ µεγαλυτέραν ὅλων τῶν 
ἄλλων παραστάσεων εἶκονίζεται ἢ Παναγία βρεφοκρατοῦσα, κατὰ τὴν δι 
ἐρυῦρῶν γραμμάτων ἐπιγραφὴν ΡΕ ΘΕΟΥ ᾗ ΠΠαντάνασσα. 

Ἡ Θεοτόκος παρίσταται καθηµένη µέσῳ κατακόσµου προσκεφαλαίου 
ἐπὶ πολυτελοῦς, χρυσοῦ Ὀρόνου, μὲ ράχιν ρυθμοῦ µπαρόκ, προοπτικῶς εἴκονι- 
ζομένου καὶ τοποθετηµένου ἐπὶ πλακοστρώτου ὑποβάθρου ἓν ποικιλοχρώµων 
πλαπιδίων. ΠἩατοῦσα ἐπὶ ἐρυδροῦ ὑποποδίου, φορεῖ κυανοῦν χιτῶνα μὲ πρα- 
σινόλευκα φῶτα, µαφόριον ἀπὸ τῆς κεφαλῆς χρώματος ἀνοικτοῦ λαδοπρασί- 
νου μὲ χρυσῆν µαργαριτοποίκιλτον παρυφὴν καὶ ἐρυθρὰ µαργαριτοκόσµητα 
τσαγγία. ᾿Επὶ τῆς κεφαλῆς φέρει µαργαριτοποίχιλτον στέµµα, σχήµατος μµί- 
τρας, τὸ ὁποῖον κρατοῦσιν ἀνὰ εἷς ἑκατέρωθεν πετῶν ἀρχάγγελος, ἑντόνως 
προσβλέπων τὴν Παναγίαν. Οἵ ἀρχάγγελοι εἰκονίζονται μὲ μακρὰν κόµην, 
φαιὰς πτέρυγας μὲ μαῦρες πινελιὲς καὶ ἀνεμιζόμενον ἵμάτιον. Καὶ ὁ μὲν ἄρι- 
στερᾷ εἰκονιζόμενος Μιχαὴλ κρατεῖ ἀνεπτυγμένον εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ διὰ μελα- 
νῶν γραμμάτων εἶναι γεγραμµένη ἡ ἐκ τοῦ ᾿Ακαδθίστου Ὕμνου εἴλημμένη 
ἐπιγοαφή: 

Χαἴρε ὅτι ὑπ/άρχεις βασιλέως/καθέδρα. 


σελ. 20 καὶ τμηματικῶς παρὰ Α. Ῥτουορίοτ, Ια ρείπίητο ταἱἰσῖεαςε ἆαπς ]ες 
Ί]ες ἰοπίεππες ρεπᾶαπί ἷς 18ε 5,, 1999, πίν. Χ καὶ ΧΙ. 

1} Ἐπειδὴ εἰκονίζεται κοιμώμενος ὑποτίθεται, ὅτι βλέπει ἓν ὀνείρῳ τὸ δένδρον, 
ὅπερ ὑλοποιεῖται διὰ τῆς εἰκόνος. 
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ὁ δὲ δεξιᾷ Γαβριὴλ κρατεῖ ὁμοίως εἰλητὸν μὲ τὴν ὡσαύτως ἔν τοῦ ᾽Απναδί- 
στου Ὕμνου εἰλημμένην ἐπιγραφήν: - 
Χαῖρε ὅτι βαστάξεις τὸν βαστάξ οντα πάντα. 


Ἡ Θεοτόκος κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς πολυτελή ἀνημμένην χρυσῆν λαμµ- 
πάδα τὴν δὲ ἄριστερὰν αὐτῆς θέτει ἐπὶ τοῦ ἀριστεροῦ γόνατος τοῦ ΙδεΠῦ. 

«Ὁ νεαρὸς Χριστὸς εἰκονίζεται κατὰ µέτωπον μὲ μακρὰν καστανὴν 
κόµην, ἐφ᾽ ἧς εἶναι τεθειμένον στέμμα µιτροειδές, χρουσοποίκιλτον, περιβαλ- 
λόμενον, ὥς καὶ τὸ τῆς Παναγίας, ὑπὸ φωτοστεφάνου, Ἠΐναι ἐνδεδυμένος τὸ 
βασιλικὸν πορφυροῦν ἔνδυμα (στόφαν) φέρον ἐνυφασμένα ἀργυρόχροα φυ- 
τικὰ κοσμήματα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ λώρους. Τὰ ἄκρομάνικά του κοσμοῦνται 
μὲ καστανόχροα κοσμήματα. Καὶ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς εὐλογεῖ, διὰ δὲ τῆς 
ἀριστερᾶς κρατεῖ τὴν σφαῖραν τοῦ κόσμου. 

“Ὁ κάμπος τῆς ὅλης συν θέσεως εἴναι κυανοῦς σχεδιάζονται ὃ᾽ ἐντὸς αὖ- 
τοῦ λευκόφαια νέφη, οὐχὶ ἐπίπεδα ἀλλὰ μὲ ὄγκον. ι 

Ῥυναφῶς πρὸς τὴν παράστασιν τῆς Παναγίας πρέπει νὰ μνημονευθῶσι 
καὶ Ἐξ εἰκόνες προφητῶν, προγόνων τῆς Θεοτόκου, τεταγµέναι ἀνὰ ὃ ἕκατέ- 
ρωθεν τοῦ πολυτελοῦς ροκοκὸ πλαισίου αὐτῆς, ἀλλά, περιέργως, εἷς πολὺ µι- 
κρὰν χλίµακα ἐζωγραφημέναι, ἓν ᾧ εἷς ἄλλας ὁμοίας συνθέσεις---μεταξὺ 
τῶν ὁποίων καὶ αἳ τοῦ ἐνταῦθα ὕπ᾽ ἄρ. ὅὅ πίνακος καὶ αἳ τῆς σελ. 151 ἕξε- 
τασθεῖσαι---οἵ προφῆται οὗτοι εἰκονίζονται μεγάλοι. 

Εϊναι δ᾽ οἵ προφῆται οὗτοι κατὰ σειρὰν οἱ ἑξῆς : | 

Ὦ. Ανω ἀριστερᾷ Γεδεὼν ὅ προφάις, Νέος ἀρχιγένειος, Εἰκονίζεται 
καθήµενος, μὸ πράσινον χιτῶνα καὶ ἀνοικτότερον ἵμάτιον. ι 

4. "Ανω δεξιᾷ, ὁ προφίις Δανιήλ. Εἰκονίζεται καθήµενος. σι χι- 
τῶνα πρασινωπὸν καὶ ἵμάτιον πρασινόμαυρον μὲ χρυσῆν παρυφὴν περὶ 
τὸν λαιμόν. Κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς πρὸ τοῦ στήθους δύο κυανᾶ κυλινδρικὰ 
ἀντικείμενα, ὡσεὶ πηνία, διὰ. δὲ τῆς ἀριστερᾶς εἰλητὸν μὲ τὴν ἐπιγραφήν: 


1 
ὤρος ἁλατόμητον σε καίκλικα κορι 


δ. Ἑν τῷ µέσῳ, ἀριστερῷ, ὃ προφήτης 4αβίὸ, ὄγδοος υἷὸς τοῦ Ἴεσσαί, 
ποοσβλέπων τὴν Θεοτόκον. Φέρει βραχὺ ψαρὸν γένειον καὶ ἐπὶ τῆς πεφαλῆς 
χουσοῦν, µαργαριτοκόλλητον στέμμα. Εἶναι ἑνδεδυμένος σιτοχρορθόδινον χι- 
τῶνα, ἀπὸ τὰς βραχείας χειοίδας τοῦ ὁποίου ἐξέχουν αἱ πορφυραῖ χειρίδες 
τοῦ ὑπενδύτου καὶ πράσινον ἵμάτιον. 

θ. ν τῷ µέσῳ δεξιᾷ, ὅ προφήτης Σολομών, νέος καὶ ἀγένειος, με 
μακρὰν καστανην κόμην καταπίπτουσαν ἐπὶ τῶν ὤμων του. Ἐπὶ τῆς εφᾶ- 
λῆς φέρει χρυσοῦν στέμμα, εἶναι δὲ τὸ µόνον πρόσωπον τῆς εἰκόνος, ὅπερ, 
περιέργως, στερεῖται φωτοστεφάνου. Φορεῖ βαθυκύανον χιῖῶνα με χουσᾶα 





1} Μηναῖα τ. 8, σελ. 61, ἔκδ. Βενετίας 18965. 
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Ε-] ” ΐ ’ Ν -” ” 
πιμανίκια και πορφύραν µε χρυσῆν μαργαριτοποίκιλτον παρυφὴν περὶ τὸν 
λαιμὸν καὶ τᾶς χειρίδας. Κρατεῖ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς χρυσοῦν κιβωτίδιον, διὰ 
δὲ τῆς ἄριστερᾶς εἰλητὸν μὲ τὴν ἐπιγραφήν : 
4 ” - ” 
Ῥεο τὴν ἁγίαν σᾶς. . . . κόρη. 
5 ρω ς ὁ . 3”, ν - / Ν 

τν Κάτω ἀριστερᾷ ὅ ᾿Ααρῶν, ὄρδιος μὲ βραχεῖαν κόµην καὶ μικρόν, 
ψαρὸν σφηνοειδὲς γένειον. Φορεῖ ἐσωτερικὸν ποδήρη χιτῶνα πράσινον καὶ 
ἐπ αὐτοῦ ἆλλον βραχὺν καστανόχρυσον, χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ λεπτὸν ἵμά- 

- --ἷ 9 ” / α] ἀ 3 ” - Ν νά 
τιον καταπιπτον ἄπο τῶν ὤμων πρὸς τὰ ὀπίσῳω. Κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς 
/ . ἀ ἀ 9 ἀ 90 Ν ἀΔ -- [ο 5 4 

ράβδον μὲ λευκὰ καὶ ἐρυθρὰ ἄνδη, διὰ δὲ τῆς δεξιᾶς εἰλητὸν μὲ τὴν ἔπι- 
γραφήν : 


ή 
ράῤὸδον βλαστήσασα». . .καωέλωια κόρι 1 


δ. Κάτω δεξιᾷ, ὁ προφίτης µοησῆς, ὅρδιος, μὲ βραχεῖαν καστανὴν κό- 
µην. Φορεῖ κιτρινοπράσινον χειριδωτὸν χιτῶνα καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ βαδθὺ πυανο- 
πράσινον ἵμάτιον, ἀφῖνον ἄκάλυπτον τὸν ἄριστερὸν ὤμον. ΕΚρατεῖ διὰ τῆς 
δεξιᾶς κλάδον ἐκ τῆς καιοµένης βάτου, περὶ τῆς ὁποίας ὅμιλεῖ ἡ ἐπὶ τοῦ εἷ- 
λητοῦ, τὸ ὁποῖον κρατεῖ διὰ τῆς ἀριστερᾶς, ἐπιγραφή. 

9. Ὑπεράνω τοῦ πλαισίου τῆς Θεοτόκου εἰκονίζεται κάτωθεν τοῦ με- 
σαίου τόξου ὅ Γπατήρ, ὥς Παλαιὸς τῶν "Ημερῶν, προβάλλων ἐν προτομῇ 
ἀπὸ ἀφρώδη νέφη, μὲ τὰς χεῖρας ἄνοικτὰς ἑκατέρωθεν. Πολιός, περιβάλλεται 
ὑπὸ τριγωνικοῦ φωτοστέφανου, ἀπὸ τοῦ ὁποίου ἐκπέμπονται λευκαὶ ἀπτῖνες 
προβαλλόμεναι ἐπὶ τοῦ χρυσοῦ οὐρανοῦ. Φορεῖ πράσινον χειριδωτὸν χιτῶνα 
μὲ χρυσᾶ ἐπιμανίκια καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ βαθὺ ἰόχρουν ἵμάτιον, 

Πρὸ τοῦ στήθους τοῦ Πατρὸς εἰκονίζεται ἐντὸς χρυσῆς ἑλλείψεως τὸ 
Ἅγιον Πνεῦμα ἓν εἴδει λευκῆς περιστερᾶς, μὲ ἀνοικτὰς τὰς πτέρυγας, κάτω- 
δεν δ᾽ αὐτοῦ ἐπὶ γαλάζιου κάμπου, 4 κεφαλαὶ ἀγγέλων μὲ φαιὰς πτέρυγας, 
Ὅμοιαι κεφαλαὶ καὶ Σεραφεὶμ ἐπὶ χρυσοῦ βάδους μὲ ροδόχροα νέφη ἅπο- 
τελοῦν τὴν ἄνω ἀπόληξιν τῆς εἴκόνος. 

10. Ἡπατέρωῦδεν τοῦ Παλαιοῦ τῶν Ἡμερῶν καὶ κάτωῦθεν τῶν µικροτέ- 
ρων τόξων εἰκονίζονται ἐντὸς γαλάζιου κάμπου, ἀριστερᾶ : ὁ “4γ, Αντώνιος 
εἲς τὴν ἔρημον, παριστανοµένην μὲ βράχους καὶ μικροὺς Ἀάμνους, φέρων 
ψαρὸν δικαλωτὸν γένειον. ᾿Εστραμμένος πρὸς τὰ δεξιὰ εἶναι ἐνδεδυμένος 
καστανὀν χιτῶνα καὶ κεραµόχρουν µανδύαν μὲ κόσμημα κατὰ τὴν παρυφὴν 
κομβούμενον ἐμπρὸς κάτω καὶ κουκούλιον ἀπὸ τῆς κεφαλῆς καλύπτον καὶ 
τοὺς ὤμους, ᾽Απὸ τοῦ στήθους του καταπίπτει κυανῆ ταινία, διακρίνουσα 
αὐτὸν ὣς µεγαλόσχημον. Κρατεῖ διὰ μὲν τῆς δεξιᾶς ράβδον, διὰ δὲ τῆς ἅρι- 
στερᾶς εἰλητόν. 


ἳ}) Μηναῖα, τ. ὃ, σ. 109, ἔκδ. Βενετίας 1895, πρβλ. καὶ ᾿Αριῤμοὺς 11, 8 (28). 
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11, Δεξιᾷ εἰκονίζεται ὅ “Αγ. ᾿Ιωάννης ὅ Πρόδρομος, πτερωτός, ἴστά- 
µενος πρὸ δένδρου μὲ ἅτακτον, ὥς συνήθως, τὴν κόμην καὶ τὸ γένειον. ᾿Ε- 
στραμµένος πρὸς τ’ ἀριστερὰ φορεῖ γαλάζιαν μηλωτῆν μὲ χρυσᾶς γραμμὰς καὶ 
ἐπ᾽ αὐτῆς καστανὸν ἵμάτιον μὲ χρυσᾶ φῶτα καὶ καστανόχροα σανδάλια. Αἱ 
πτέρυγές του εἶναι φαιαί. Εὐλογεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, ἐν ᾧ διὰ τῆς ἀριστερᾶς 
κρατεῖ α) τὴν χεφαλὴν αὐτοῦ ἐντὸς χρυσοῦ πιναχίου β) λεπτὸν σταυρὸν καὶ 
Υ) εἰλητόν, ἐφ᾽ οὗ ἡ ἐπιγραφή: 

Ωρᾶς δεατᾶ τὴν/μανίαν 'Πρώδου ἀλλὰ... 

9, Ἑκατέρωῦεν τῶν ἀξονικῶν παραστάσεων, τὰς ὁποίας περιεγράψα- 
μεν, -.... ὅμάδες ἁγίων μὴ ἐχόντων, ὥς οἳ κεντρικοί, ἄμεσον σχέσιν 
πρὸς τὸ κύριον θέμα. Οὕτω ἄνω ἀριστερῦ, κάτωδεν τοῦ ἀκραίου τόξου, 
παρεστάθησαν οἳ ἅγιοι Ἰζωνσταντῖνος καὶ “Ελένη, πιθανώτατα εἷς τὸν Βό- 
σπορον, ὅστις δηλοῦται διὰ Δαλάσσης. καὶ πλοιαρίων ἔπ᾽ αὐτῆς. Καὶ ὁ μὲν 
ἁγ. Κωνσταντῖνος πατεῖ ἐπὶ τῆς εὐρωπαϊκῆς ἀκτῆς, ἕνθα σχεδιάζεται στοὰ καὶ 
ἀποβάθρα, ἡ δὲ ἁγ. “Ελένη ἐπὶ τῆς ἀσιατικῆς, ἐπὶ τῆς ὁποίας εἰκονίζονται 
δένδρα καὶ κυκλοτερὲς οἴκοδόμημα μὲ κωνικὴν στέγην. Τὸν γαλάξιον ἄέρα 
τῆς εἰκόνος πληροῦσι λευκόφαια νέφη, 

Οἱ βασιλεῖς ἅγιοι ἵστανται, ὥς συνήθως, ἑκατέρωῦδεν μεγάλου σταυροῦ, 
περιβεβλημένοι πολυτελεῖς, χουσᾶς αὐτοκρατορικὰς στολὰς καὶ φοροῦντες ἐπὶ 
τῆς κεφαλῆς μαργαριτοποίκιλτα στέµµατα. Ὅ ἅγ. Κωνσταντῖνος κρατεῖ διὰ 
τῆς ἀριστερᾶς ἄνημμένην λαμπάδα, 

18. Εὐθὺς ὑποκάτω εἰκονίζεται ὁ προφήτης ἡλλίας, πολιός, καθήµενος 
πρὸ σπηλαίου, μὲ τὴν κεφαλὴν ἀκκουμβημένην ἐπὶ τῆς δεξιᾶς του χειρὸς 
καὶ προσβλέπων πρὸς τὰ ἄνω. Πἶναι ἐνδεδυμένος καστανόχρουν χιτῶνα 
καὶ πορφυροῦν ἵμάτιον ἀναδιπλούμνον περὶ τὸν λαιμὸν καὶ φοδραρισµέ- 
νον μὲ σταχτιὰν γούναν. 'Ὑπεράνω του εἴκογίζεται ἐντὸς νεφῶν καὶ ὅ 
ἀρτίσχος, ὃν ἔφερεν εἷς αὐτὸν καὶ κατέλιπεν ὁ κόραξ. 

"Εντὸς τοῦ αὐτοῦ πλαισίου παρίσταται ἄνω δεξιᾷ καὶ ἡ Αγ. Μαρῖνα, 
ἥτις ἔχει συλλάβει διὰ τῆς ἀριστερᾶς ἀπὸ τῶν χεράτων τὸν Σατανᾶν-- ἀπὸ 
τοῦ στόµατος τοῦ ὁποίου ἐξέρχονται φλόγες---καὶ ἔτοιμάζεται νὰ τὸν πλήξῃ 
διὰ τῆς ἤδη ὑψωμένης σφύρας. Ἡ ἁγία φορεῖ κυανοῦν χιτῶνα μὲ χρυσᾶς 
χειρίδας καὶ ἐρυθρὸν πέπλον καταπίπτοντα ἀπὸ τῆς κεφαλῆς της καὶ ἄνε- 
µιζόµενον. 

14. Εὶς τὸ ἁμέσως ἑπόμενον πλαίσιον εἰκονίζονται ἡ τοὶς ἠεράρχι ἤτοι 
ὁ γιος βασύλλιος, ὃ Αγιος ἶω ὃ Ἀρισόστομος καὶ ὁ Αγ.. Γοιγόριος. Καὶ οἱ 
τρεῖς φοροῦν κροσσωτὰ ἐπιτραχήλια ποσμούμενα διὰ μεγάλων σταυρῶν καὶ 
χουσᾶ µαργαριτοποίκιλτα ἐπιγονάτια. Εὐλογοῦντες διὰ τῆς δεξιᾶς, κρατοῦν 
διὰ τῆς ἀριστερᾶς πλουσίως ἐσταχωμένα Εὐαγγέλια, 

16. Ἔτι κατωτέρω εἰκονίζονται εἲς παράταξιν ἄλλοι τρεῖς ἱεράρχαι : 
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ὍὉ "4γ. Χαραλάμπης, ὁ “Αγ. Νικόλαος, καὶ ὃ "γ.᾽ Αθανάσιος περιβεβλη- 
µένοι τὰς πλουσίας ἀρχιερατικὰς στολάς των καὶ μὲ χουσοῦς φωτοστεφά- 
νους. Καὶ οἳ τρεῖς εὐλογοῦν διὰ τῆς δεξιᾶς, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς κρατοῦν 
µαργαριτοκόλλητα ΕΒιὐαγγέλια, 

16. Ἠϊς τὰ δεξιᾷ τοῦ ἄξονος πλαίσια ἔχομεν τὰς ἑξῆς παραστάσεις: 
"Ανω τὴν "Αγ. Αἰκατερίνην καὶ τὴν "Αγ. Παρασκευήν. 

Ἡ πρώτη εἰκονίζεται μὲ μακρὰν καστανὴν κόµην ἑστραμμένη κατὰ τὰ 
8/4. Φέρει πορφύραν μὲ χρυσοῦν µανιάκην, χουσᾶ ἐπιμανίκια καὶ χρυ- 
σοῦν στέµµα. Κρατεῖ διὰ τῆς δεξιᾶς, λεπτόν, σταυρὸν τοῦ μαρτυρίου, διὰ δὲ 
τῆς ἀριστερᾶς πλουσίως ἑσταχωμένον Ἐὐαγγέλιον, τὸ ὁποῖον ἄκκουμβᾷ ἐπὶ 
τροχοῦ ἐμπεπηγμένου ἐπὶ τῆς ὄχθης ποταμοῦ, οὗτινος διακρίνεται καὶ ἡ το- 
ξωτὴ γέφυρα. Ἡ Αγία προσβλέπει πρὸς τὰ σύμβολα τῆς σοφίας--- σφαἴραν, 
διαβήτην καὶ τρίγωνον. 

᾿Αφ΄ ἑτέρου ἤ :γ. Παρασκευή, εἰκονιζομένη κατὰ µέτωπον, χρατεῖ διὰ 
μὲν τῆς δεξιᾶς λεπτὸν σταυρόν, τὴν δὲ ἀριστερὰν φέρει πρὸ τοῦ στήθους εἷς 
στάσιν δεήσεως, Ειναι ἐνδεδυμένη βαδυγάλαζον χειριδωτὸν χιτῶνα μὲ 
χρυσοκογδυλιὲς καὶ βαδυπράσινον µαφόριον, φέρει δὲ τὰ διακριτικὰ µεγαλο- 
σχήµου. 

1Τ. Εἰς τὸ εὐθὺς ὑποκάτω πλαίσιον εἰκονίζονται οἳ δύο κορυφαῖοι ἀπό- 
στολοι Πέτρος καὶ Παῦλος, ἄμφότεροι ἄναφαλαντίαι, μὲ βραχὺ ψαρὸν γέ- 
νειον ὁ Πέτρος, μὲ καστανὸν βραχὺ γένειον ὁ Παὔλος. Κρατοῦν ἁμφότεροι 
ὑψωμένον τὸ ὁμοίωμα τῆς ἐκκλησίας, 

19. Ἔτι κατωτέρω, εἷς τὸ ὃον ἐκ δεξιῶν πλαίσιον, εἴχονίζονται τρεῖς 
ὁλόσωμοι ἅγιοι ἀνάργυροι: Δαμιανός, Παντελεήμων καὶ Κοσμᾶς. Εξ αὐτῶν 
ὁ Δαμιανὺς φέρει ποδήρη, πράσινον, χειριδωτὸν χιτῶνα μὲ χρυσᾶ ἐπιμανίχια 
καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ ἄλλο πορφυροῦν ἔνδυμα ἀναδιπλούμενον περὶ τὴν µέσην καὶ 
ἀνοικτοπράσινον ἵμάτιον πορπούµενον πρὸ τοῦ στήθους διὰ χρυσῆς φίβλας 
καὶ πῖπτον πρὸς τὰ ὀπίσω ἓν εἴδει χλαμύδος, ἐφ᾽ ἧς εἶναι ἐπερραμμένος χρυ- 
σοῦς μαργαριτοποίκιλτος µανιάκης. 

Ὁ παραπλεύρως ἱστάμενος ἅγιος Παντελεήμων φορεῖ κυανοῦν χιτῶνα 
μὲ ἀνοιχτὰ φῶτα κολπούμµενον περὶ τὴν µέοην καὶ ἐπ᾽ αὐτοῦ κόχκινον ἴμά- 
τιον μὲ γλωσσωτὸν χρυσοῦν περιλαίμιον, Τέλος ὁ Κοσμᾶς φορεῖ σιτόχρουν 
ἐσωτερικὸν χιτῶνα, μὲ χρυσῆν µαργαριτοκόσµητον παρυφὴν καὶ ἵμάτιον 
βαθυκύανον, πομβούμενον πρὸ τοῦ στήθους ἐν εἴδει χλαμύδος. 

Καὶ οἱ τρεῖς ἅγιοι εἶναι νέοι μὲ κοντὴν καστανὴν κόµην, χρυσοῦς φω- 
τοστεφάνους καὶ χρυσᾶᾷ ὑποδήματα. Διὰ τῆς δεξιᾶς πρατοῦν ἰατρικὸν ἔργα- 
λεῖον ὅμοιον πρὸς κοχλιάριον, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς ἀνοικτὰ χρυσᾶ πιβωτί- 
δια (νάρθηκας). Βὶς τὸ βάδος τῆς εἰκόνος εἰκονίζεται τοπίον μὲ ὄχδην πο- 
ταμοῦ. 

19, Εἰς τὸ ἑπόμενον κυχλικὸν πλαίσιον εἰπονίζονται οἵ ἅγιοι: σάβας, 
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εὐθύμιος καὶ σιμεὼν ὃ στηλλίτης. ζαἱ οἳ τρεῖς γέροντες πατοῦν ἐπὶ χλοεροῦ 
ἐδάφους, ἔχουσι δὲ κόµην καὶ Ὑένειον ψαρά. Φοροῦν χιτῶνα καστανόφαιον, 
τὸν μογαχικὸν μανδύαν καὶ ἀπὸ τῶν ὤμων πυανοῦν ἐπιρριπτάριον, Καὶ οἱ 
τρεῖς φέρουν τὰ διακριτικἁὰ τοῦ µεγαλοσχήµου μοναχοῦ, κρατοῦν δὲ διὰ τῆς 
δεξιᾶς λεπτὸν σταυρόν, διὰ δὲ τῆς ἀριστερᾶς ἀνεπτυγμένα εἰλητά. 

«υπολείπεται ἤδη νὰ εἴπωμεν περὶ τῶν τεσσάρων παραστάσεων αἵτινες 
περιβάλλουν τὴν μορφὴν τοῦ κατακεκλιµένου Ιεσσαὶ καὶ αἵτινες πᾶσαι εἶκο- 
γίζουν, τοὺς ἕξῆς στρατιωτικοὺς ἁγίους, ἅ 

α) 90. "Ανω ἀριστερᾷ τὸν "ἅγιον Γεώργιον, ἱππεύοντα ὁρμητικῶς πι- 
γούµενον λευκὸν ἵππον βαΐνοντα πρὸς τὰ δεξιά: Εΐναι ἐνδεδυμένος στρα- 
τιωτικὴν στολήν, ἤτοι χρυσοῦν δώρακα, κόκκινον ἄνάπετάριν καὶ ἑρυδρὰς 
περισχελίδας. Εἰς τὸ ὄπισθεν µέρος τοῦ ἵππου του. (πισοκάπουλα) εἰκονίξεται 
καθήµενον παιδίον κρατοῦν χρυσοῦν ἀγγεῖον. Ὁ ἅγιος κρατεῖ διὰ τῆς δε- 
ξιᾶς δόρυ, διὰ τοῦ ὁποίου πλήττει τὸν κάτω δεξιᾷ πρὸ αὐτοῦ κείµενον δρά- 
κοντα. Τὴν σχηνὴν παρακολουθοῦν νεαρὰ κόρη {ἡ βασιλοπούλλα) εἰκονιζομένη 
κάτω δεξιᾷ εἷς μικρὰν κλίμακα, καὶ ἀπὸ τοῦ δώματος πύργου, εἰκονιζομένου 
δεξιᾷ, οἳ γονεῖς της, βασιλεῖς τῆς Λασίας. Τὸ εἲς τὰ ὑπίσθια τοῦ ἵππου καθή- 
µενον παιδίον εἶναι τὸ κατὰ τὴν παράδοσιν ἑλευθδερωδθὲν ὑπὸ τοῦ ἁγίου 
ἀπὸ τῶν ᾽Αγαρηνῶν καὶ μεταφερδὲν ὑπ αὐτοῦ σῶον εἰς τοὺς γονεῖς του 
(βλ. σχετικῶς καὶ σελ. 125). 

β) 91. ἽἌνω δεξιᾷ τὸν “Αγ. Δημήτριον, ἴππεύοντα ὀρθούμενον κασταγὸν 
ἵππον βαίνοντα πρὸς τ᾽ ἄριστερά. Ὁ ἅγιος φορεῖ κυανοῦν χιτῶνα, χρυσοῦν 
δώρακα καὶ πράσινον ἀναπετάριν. Διὰ τοῦ δόρατος, τὸ ὁποῖον κρατεῖ, πλήτ- 
τει μὲ ὁρμὴν τὸν κάτω δεξιᾷ κατακείµενον Γωμαῖον ὁπλίτην, ἔνδεδυμένον 
στρατιωτικὴν στολήν (χρυσοῦν θώρακα καὶ χρυσᾶς ἀναξυρίδας). 

γ) 99. Κάτω ἀριστερᾷ τὸν “Αγ. Μηνᾶν, πππεύοντα λευκὸν ἵππον βαί- 
νοντα πρὸς τὰ δεξιὰ ἐπὶ ἐπικλινοῦς ἐδάφους καὶ στρέφοντα ἀποτόμως τὴν κε- 
φαλὴν πρὸς τ' ἀριστερά. Βὶς τὸ βάθος σχεδιάζεται τοπίου. 

ὍὉ ἅγιος εἶναι ἑνδεδυμένος Χειοιδωτὸν χιτῶνα, χουσοῦν θώρακα καὶ 
πράσινον ἄναπετάριν, χρυσᾶς ἀναξυρίδας καὶ κνανᾶς περισκελίδας, 

δ) 98. Κάτω δεξιᾷ τὸν "Άγιον Θεόδωρο» τὸν στρατηλάτη», ἵππεύοντα 
καστανὸν ἵππον βαίνοντα πρὸς τ ἀἁριστερά. Ὁ ἅγιος φορεῖ κυανοῦν χιτῶνα, 
χουσοῦν θώρακα, ἐρυθρὸν ἀναπετάριν, ἑουῦρὰς περισκελίδας, χρυσᾶς ἄναξυ- 
ρίδας πλήττει δὲ διὰ τοῦ δόρατος κατακείµενον δράκοντα. 

Τέλος κάτωδεν τῆς κεντρικῆς παραστάσεως τῆς Παναγίας ὑπάρχει ἐντὸς 
Δυρεοσχήµου πλαισίου, ἡ ἑξῆς δι ἐρυῦρῶν γραμμάτων ἐπιγραφή: 

Ἡ πανσαι/πτος καὶ δύα ἡκῶ/ν τῆς Όεο/µήτορος / προφητῶν ἄποιστό- 
Ίων ἡερ/αρχῶν καὶ ὁσί[ον μεγάλων ἕν/δόξων μαρτύρων/δυὰ 
χοιρὸς ἄνα[τολίου Ίεροδια/κόνου τοῦ παρίου ταῖς στο/εσβίες 


καὶ / [σοσων[ ἡμᾶς / 1:55. 
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Κατὰ ταῦτα ἡ περιγραφεῖσα εἰκὼν εἶναι ἔργον τοῦ ἵεροδιακόνου ᾿Ανα- 
τολίου τοῦ Παρίου ἐκτελεσθὲν τὸ 1789. 


Παρατηρήσεις. 


Ἐπιστεύετο µέχρι πρό τινων ἐτῶν, ὅτι τὸ θέμα τῆς Ρίζης τοῦ Ἴεσσαί, 
ἥτοι τοῦ γενεαλογικοῦ δένδρου τοῦ Ἰησοῦ, καὶ ἄρα καὶ τῆς Παναγίας, ἤρ- 
χισε νὰ ἀπεικονίζεται ὑπὸ τῆς βυζαντινῆς τέχνης ἄπὸ τοῦ 14ου αἰ.' Μετὰ 
τὴν ἀποχάλυψιν ὅμως εἲς τὴν Μαυριώτισσαν τῆς Καστοριᾶς, τοιχογραφιῶν 
τοῦ 11ου ᾖ 19ου αἰῶνος μὲ τὴν παράστασιν τῆς Ρίζης τοῦ Ἴεσσαί”, ἀπεδεί- 
χὂη, ὅτι ᾗ ἀπεικόγισις τοῦ θέματος αὐτοῦ ἐγίνετο ἤδη ἀπὸ τῶν µέσων βυ- 
ζαντινῶν χρόνων, ἤτοι ἂφ᾽ ἧς ἐποχῆς χρονολογοῦνται καὶ ἀπεικονίσεις τῆς 
Ῥίξης εἲς μνημεῖα τῆς Δύσεως 3. 

“Ἡ βυζαντινὴ σύνδεσις τῆς Ρίζης ἐμπνευσθεῖσα ἀσφαλῶς ὑπὸ τῆς παρὰ 
᾿Ἠσαΐϊᾳ (ΙΑ, 1) ρήσεως: | | 

καὶ ἐξελεύσεται ῥάῤὂος ἐκ "τῆς Είξης ᾿ Ιεσσαὶ καὶ ἄνίδος 
.. ἔκ τῆς ρίξης ἀναβήσεται ", 
εἰκονίζει τὸν προπάτορα Ἴεσσαί, κατακεκλιµένον καὶ κοιμώμενον εἲς τὸ κάτω 
µέρος τοῦ πίνακος, ἓκ τῆς ράχεως δ᾽ αὐτοῦ ἐκφυομένους τρεῖς κλάδους δέν- 
ὅρου, οἵτινες ἀνερχόμενοι ἑλικοειδῶς, πρὸς τὰ ἄνω περιβάλλουσιν, ὥς ἓν 
πλαισίῳ τούς τε κατὰ σάρκα προπάτορας τοῦ Χριστοῦ. βασιλεῖς τοῦ Ιούδα δ 
καὶ τοὺς πνευματικοὺς ἤτοι τοὺς προφήτας, οἵτινες ἀνήγγειλαν τὴν ἕλευ- 
σίν του. | 

Ἐπειδὴ δ᾽ οἳ προπάτορες οὗτοι ἦσαν πολλοὶ τὸν ἀριθμὸν---ὃ εὔαγγελι- 
στὴς Ματθαῖος (1, 9) ἄριθμεϊ ἤδη 80 βασιλεῖς--καὶ δὲν ὑπῆρχε πάντοτε ὅ 
ἀπαιτούμενος χῶρος πρὸς ἀπεικόνισιν ὅλων, περιωρίζετο συνήθως ὁ ἄριθμός 
των µόνον εἷς 19 ἢ καὶ ἄκόμη ὁλιγωτέρους, μεταξὺ τῶν ὁποίων ὅμως συγ- 
κατελέγοντο πάντοτε δ Δαυὶδ καὶ ὁ Σολομών. Οὕτω εἷς τὸ ἄρχαιότερον µέχρι 
τοῦδε βυξαντινὸν παράδειγµα τῆς Ρίζης τοῦ Ἱεσσαί, τὸ ὁποῖον μᾶς διεσώδη, 





1} Α. ἄταβρας, Ι ρεϊπίατα τεΠρ]εαδε επ Βα]σατίε, Ρατῖς 1928, 98. 

3} Στυλ. Πελεκανίδη, Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1968, πίν. 8δ. 

ϐ) Βλέπε λεπτομερῆῇ χατάλογον τῶν σχετικῶν µνημείῶν τῆς Δύσεως παρὰ ],ο ια ἶς 
Ε έατπ, 1, Ἱοοπορταρῃῆία ομτέείεππς, τ. ΤΙ, 9, Ῥατίς 1951, σ. 140. 

ϐ) Πβλ. καὶ τὸν Ιζανόνα τῆς ἑορτῆς τῶν Ἀριστουγέννων : Ράῤδος ἐκ τῆς ρίζης ᾿]εσσαὺ 
καὶ ἄνδος ἐξ αὐτῆς Χριστέ, ἐκ τῆς [Παρθένου ἀναβλαστήσας (Μηναῖον Δεκεμβρίου, ἔκδ. 
Βενετίας 1545, σ. 956 β' εἶρμὸς δ΄ ὡδῆς). 

ϐ) Ὅτι ἡ Παναγία, καὶ ἄρα καὶ ὁ Υἱὸς αὐτῆς, κατήγετο ἐκ τῆς φυλῆς τοῦ Ἰούδα 
καὶ δὴ ἐκ τοῦ γένους Δαυὶδ {8ου υἱοῦ τοῦ Ἴεσσαὶ) συνάγεται ἐξ ἐνδείξεων ἐν αὐτῇ τῇ 
Κ. Διαθήκῃ, δι ὃ καὶ ὅ. Ἰησοῦς χαρακτηρίξεται ὡς ἀπόγονος τοῦ Λαυὶδ κατὰ σάρκα. 
Βλ. σχετικῶς Π. 1]. Μπρατσιώτην ἐν Μεγ. Ἑλλ. Ἐγκυκλ. τ. 16 (ἄρθρ. Μαρία 
καὶ Θεοτόκος). ΄ .. ἀἑἑ 


ὁ σας ὁ 





ΑΡΧΕΙΟΝ Των ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΤΗΣ 



































’ 4 9 ὦ .ῇ 
“Ἡ Ρίζα τοῦ Ἰεσσαί, Φορητὴ εἴκών, ἔργον 


ἘΛλΛλΑΔΟΣ τ. 1’ 





᾽Ανατολίου τοῦ Παρίου (1159) (βλ. 








σελ. 149-159). 


Π]1ν. 658 

















 θρος 


Ἡ Παναγία βρεφοκρατοῦσα, λεπτομέρεια τοῦ χεντρικοῦ τμήματος τοῦ πίνακος θῇ 
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(Ῥίζης τοῦ Ἴεσσαῦ) (βλ. σελ. 150). 
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Ἐπὶ µέρους σκηναὶ τοῦ πίνακος θ (Ρίξης τοῦ Ἰεσσαί) (βλ. 





σελ. 155-104). 
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ι” 


ἤτοι τὸ τῆς [Καστοριᾶς ', αἳ εἰκονιζόμεναι μορφαὶ ἀνέρχονται µόνον εἲς 10 ἤτοι 
τὸν Ἴεσσαί, δύο βασιλεῖς (Δαυὶδ καὶ Σολομῶντα), ἓξ προφήτας καὶ τὴν 
Παρθένον, ἵσταμένην εἲς τὴν κορυφὴν τοῦ δένδρου. ᾿ 

"Αργότερον, ἴδίᾳ δὲ ἀπὸ τοῦ 16ου αἲ. καὶ ἑξῆς, εἷς τοὺς προπάτορας 
προστίθενται, ἁσάκις ὑπάρχει χῶρος, καὶ πολλοὶ ἄλλοι ἅγιοι ἢ καὶ χριστολο- 
γικαὶ σκηναί (βάπτισις, σταύρωσις), ἀκόμη δ᾽ ἑνίοτε παρατίθενται καὶ οἳ 
ἀρχαῖοι Ἕλληνες σοφοί, ὣς συμβαίνει π.χ. εἲς τὴν Τράπεζαν τῆς Λαύρας 3 
καὶ εἷς ναοὺς τῆς Βουλγαρίας" καὶ τῆς Ῥουκοβίνας'. Ἐν ᾧ δὲ παλαιότερον 
ᾗ Παναγία εἰκονίζεται εἲς τὴν αὐτὴν καὶ οἳ προπάτορες κλίμακα, ἀργότερον 
ᾗ Παρθένος, βαστάζουσα εἷς τοὺς κόλπους της τὸ βρέφος Ἰησοῦν ἐξαίρεται 
ἱδιαιτέρως, εἰκονιζομένη τώρα πλέον ἔνθρονος εἷς τὸ µέσον τοῦ πίνακος καὶ 
εἲς πολὺ µεγαλυτέραν χλέµακα ἀπὸ τοὺς περιστοιχίζοντας αὐτὴν βασιλεῖς καὶ 
προφήτας, ὥς τὴν εἴδομεν καὶ εἷς τὰ ἐξετασθέντα παραδείγματα τῆς Πάρου 
(πίν. 58 καὶ σ. 1926 καὶ 191). 

“Ἡ ἔξαρσις αὕτη τῆς Παναγίας, ὀφειλομένη εἷς ἔντασιν τῆς λατρείας τῆς 
Παρθένου, ἴδίᾳα, ἓν τῇ Δύσει, παρατηρεῖται ἤδη ἀπὸ τοῦ τέλους τοῦ 18ου 
αἰῶνος δ. Ιζατὰ δυτικὴν δὲ προφανῶς ἐπίδρασιν βλέποµεν καὶ εἷς τὰς Φορη” 
τὰς εἴκόνας τῆς ᾿Ανατολῆς, τὴν Παναγίαν κυριαρχοῦσαν τοῦ ὅλου πίνακος. 

Τοῦτ" αὐτὸ συμβαίνει καὶ εἷς τὸν ἐνταῦθα ἐξεταζόμενον πίνακα, ἔνδα 
ᾗ Παναγία οὗ µόνον εἰκονίζεται ἔνθρονος καὶ μὲ βασιλικὴν στολὴν καὶ εἷς 
κλίμακα µεγαλυτέραν ὅλων τῶν ἄλλων προσώπων, ἀλλὰ καὶ περιβάλλεται 
ὑπὸ Ἰδιαιτέρως πολυτελοῦς πλαισίου (πίν. 68, 69) σεβιζομένη καὶ ὑπὸ τῶν 
ἑκατέρωῦθεν τῆς χεφαλῆς της πετώντων δύο ἀρχαγγέλων. 





1) Ψηφιδωτὴ παράστασις τῆς Ρίζης τοῦ εσσαί, ἔργον ἛἝλληνος τεχνίτου τοῦ 
19ου αἰ, ὀνόματι Βασιλείου μαρτυρεῖται ὅτι ὑφίστατο µέχρι τοῦ 1Τον αἰ. ὑπεράνω τῆς 
θύρας εἰσόδου εἰς τὸ μέσον κλῖτος τῆς βασιλικῆς τῆς Βηδλεέμ(Ώε Νορῦ 6, 15 
έρῃθος ἆθ Ια Ῥετιο Θαϊπίε, Ῥατίς 1860, σ. 64, 68. Ψϊπεεπί εἰ Α Ρε], Ῥεί[μ]όαπι, 
Ρατίς 1914, σ.146, Ὠ ελ], Μαπιαεί ἅ ατε Ὀν2". σ. 609). Ἠϊκονίδευ ὃδ᾽αὕτη τὸν Ἴεσ- 
σαὶ κοιμώμµενον καὶ ἀπὸ τῶν πλευρῶν του ἐξερχομένους τρεῖς κλάδους ἑλισσομένους, 
ἐφ᾽ ὧν ἵσταντο οἳ ἀναγγείλαντες τὴν ἔλευσιν τοῦ Μεσσίου προφῆται, εἰς δὲ τὸν ἀνώτα- 
τον πεντρικὸν κλάδον τὴν Παρθένον ἱσταμένην καὶ βρεφοκρατοῦσαν, ὅπως δηλαδἠ καὶ 
εἰς τὴν τοιχογραφίαν τῆς Καστοριᾶς Ὁ ἄταβρατ ἐν τούτοις (1.4 ρείπξητε Γ6- 
Ἡρίοιδε επ Βπ]σατία σ, 218 σημ, ) θεωρεῖ τὴν παράστασιν τῆς Βηθλεὲμ ὣς μῆ 
δυναµένην νὰ συγκαταλεχθῇ μεταξὺ τῶν βυζαντινῶν μνημείων τῆς ἐποχῆς τῶν Κομνη- 
νῶν ἐπειδή, ὡς λέγει, αἳ ψηφιδώταὶ πραστάσεις τῆς Βηθλεὲμ περιλαμβάνουσι πα- 
λαιότερα διακοσμητικἁ στοιχεῖα (πομπὰς ἀγγέλων, σειρὰς μεταλλίων, κοσμήματα κλπ.). 

ἃ Μ1]]19ί, ΑἴΠο8, 195 ροϊηίατ6αβδ, πίν. 151. 

β Α. ὅταβατ, ἹΊα ρεἰπῖατε τε ρίευδε επ Βη]ρατίε. Ναὸς Ἀτραπαβαί, πίν. ὔ5. 

4) Ραπ] Ἡεπτγν, Μέ]απρες ἄς  ΠαξΗξας Ἐταπςαϊ5 ἆᾳ Βμζατεςῖ. 

δ) Χαρακτηριστικὸν παράδειγµα ἀναφέρει ὁ Εέαι (Ξ.ἀ. σ. 195 σ. 2) ἱστορημένον 
βιβλίον τοῦ τέλους τοῦ 16ου αἰ. ἀποκείμενον εἲς τὴν Βιβλιοθήκην τῆς Μαδρίτης, ἔνθδα 
ἐπὶ τοῦ κυρίου κλάδου τοῦ δένδρου ἵσταται µία Ἠαναγία καταλαμβάνουσα σχεδὸν 
ὅλον τὸ ὕψος τῆς µιχρογραφίας. 


1955 ΑΚΑΣΤ. Κ. ΟΡΛΑΚΔΟΥ 


Ἡ κυριαρχοῦσα τῆς εἴκόνος θέσις, τὸ μέγεθος καὶ ἢ «βασιλικὴ» ἔμφάνι- 
σις τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ δὲν εἶναι τὰ µόνα τεκμήρια τῆς δυτικῆς 
ἐπιδράσεως ἐπὶ τῆς εἰκόνος µας. Δὐτὴ αὕτη ἡ στολὴ τῆς Παναγίας, ὅσον καὶ 
ἂν προσπαθεῖ νὰ μιμηῦῇ τὴν βυζαντινὴν ἐνδυμασίαν τῆς Παρθένου, ἄπομα- 
κρύνεται αὐτῆς µεγάλως, ἀφ᾽ οὗ τὸ µαφόριον τῆς Παναγίας ἀντὶ τοῦ τυπι- 
κοῦ βαθυπορφύρου χρώματος παρουσιάζεται ἐδῶ ἐλαιόχρουν, κοσμεῖται 
ὃ ἀφ᾽ ἑτέρου κατὰ τὰς παρυφὰς καὶ δι ἀφδόνων μαργαριτῶν καὶ πολυτί- 
µων λίθων. Ξένον ἐπίσης πρὸς τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν εἶναι καὶ τὸ νὰ 
πρατῇ διὰ τῆς δεξιᾶς χειρὸς ἡ Παναγία ἄνημμένην λαμπάδα καὶ δὴ σχεδίου 
πᾶν ἄλλο ἢ βυζαντινοῦ (πίν. 68). Τέλος καὶ ὁ πολυτελἠὴς θρόνος, ἐφ᾽ οὗ κά- 
Ῥηται ἡ Παρθένος, εἶναι ρυΏμοῦ ἁγνῶς µπαρόν, μὲ «κλασσιχίζουσαν διακό- 
σµησιν τῶν στηριγµάτων του καὶ ὀρθὴν προοπτικὴν ἁπόδοσιν τοῦ ἕἔδρά- 
νου του. 

Οὔ µόνον δ᾽ ἤ στολὴ ἀλλὰ καὶ ἢ ἔκφρασις τοῦ προσώπου τῆς Θεοτό- 
κου δὲν παρουσιάζει τὴν συνήῦη ἐλαφρὰν Ὀλῖψιν καὶ πνευματικότητα τῶν 
βυζαντινῶν Παρθένων, ἆλλ ἀνήκει μᾶλλον εἷς συνήθη, γλυκεῖαν γυναῖκα 
τῆς κοινωνίας, 

Μία ἄλλη ἰδιορρνῦμία τῆς ἡμετέρας εἴκόνος συνίσταται καὶ εἷς τὴν 
ὑπεράνω τῆς Παναγίας ἀπεικόνισιν τοῦ Παλαιοῦ τῶν 'Ἡμερῶν μετὰ τοῦ 
“Αγ. Πνεύματος. Διὰ τῆς προσθήπης ταύτης τοῦ οὐρανίου Πατρὸς εἲς τὸν 
νεαρὸν Ἀριστόν, τὸν ὁποῖον κρατεῖ εἷς τοὺς κόλπους της ἡ Παναγία, συµ- 
πληροῦται καὶ ἤ εἶκὼν τῆς Αγ. Τριάδος, Τοιοῦτος ὅμως συνδυασμὸς παραστά- 
σεως τῆς “Αγ. Τριάδος πρὸς τὴν Ρίζαν τοῦ Ιεσσαὶ µόνον ἐνταῦθα, καθ’ ὅσον 
τοὐλόχιστον γνωρίζω, συναντᾶται Ἰ, ὀφείλεται δὲ προφανῶς εἷς δυτικὴν ἔπί- 
“δρασιν, ὥς μαρτυρεῖ καὶ ἡ πεχινηµένη καὶ μᾶλλον θεατρικὴ ἀπεικόνισις τοῦ 
Πατρὸς μὲ τὰς πολὺ ἄνοικτὰς ἀγκάλας καὶ ἰδίως ἡ συνοδεία αὐτοῦ ὑπὸ µι- 
κρῶν πτερωτῶν κεφαλῶν ἀγγέλων, Ἑένων πρὸς τὴν βυζαντινὴν παράδοσιν, 
ἀλλὰ λίαν ἀγαπητῶν εἷς τὴν τέχνην τῆς Δύσεως 3, 

Ὅσον ἄφορῇ τὰς ὑπολοίπους πλαγίας εἰκόνας--- αἵτινες, ὣς καὶ ἀνωτέρω 
εἴπομεν, εἶναι ἄσχετοι πρὸς τὸ κύριον θέμα -- αὗται παρουσιάζουν μὲν γενι- 
κῶς βυζαντινὸν τὸ σχέδιον καὶ τὴν σύνδθεσιν ἆλλ' ἀφίστανται τῆς παραδό- 
σεως διότι παρονυσιάζουσι α) διάφορον χλίµακα ἔντόνων καὶ ἀνοικτῶν χρω- 
µάτων β) προοπτικὴν ἀπόδοσιν ἄνωμάλου ἐδάφους γ) ἀπόδοσιν τοῦ οὖρα- 


1} Παράστασις τοῦ "Αγ. Πνεύματος μετὰ τοῦ Πατρός, εὐλογοῦντος διὰ τῶν δύο 
χειρῶν τὸν κάτωδεν εἰκονιζόμενον Χριστόν, συμβολίζοντα τὴν «"Αμπελον» τῆς Παρα- 
βολῆς, εὑρίσκεται εἷς φορητὴν εἰκόνα τοῦ 1610 ἀποκειμένην εἲς τὴν Συλλογὴν Βἰκόνων 
τοῦ Ἑλληνιιοῦ ᾿Ἱνστιτούτου Βενετίας, ἔργον τοῦ Ῥίκτωρος (βλ. σχ, εἰκόνα παρὰ Μ. 
οπαᾶλίάα κ{ί5, Ιοῦπες, πέν. Τ1). 

3) Θὰ ἐξηρχόμεῦα πολὺ τῶν ὁρίων τῆς ἐξετάσεώς µας ἂν ἠθέλομεν νά προσαγάγω- 
μεν παραδείγματα δυτικῆς τέχνης βεβαιοῦντα τὰς ἀνωτέρω διαπιστώσεις µας' δι ὃ 
καὶ παραλείποµεν τὰς σχετικὰς παραπομµπάς, 
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γοῦ μετὰ νεφῶν φωτιζομένων καὶ σκιαζοµένων ἢ ἀφρωδῶν ὃ) βάδους μετὰ 
τοπίου κατὰ φύσιν, καὶ ε) κινήσεις καὶ ἰδιαιτέραν προοπτικὴν ἀπόδοσιν 
τῶν ἵππων, ἥτοι στοιχείων τὰ ὁποῖα συνηθίζει ἰδιαιτέρως νὰ ἐφαρμόζῃ ἤ 
Δυτικὴ τέχνη. 'Βὰν εἲς ταῦτα προστεδοῦν τὰ χρυσᾶ, ρυθμοῦ ροχοκό, πλαί- 
σια τῶν εἰκόνων καὶ ἡ ἀφειδὴς χρῆσις χουσοῦ καὶ ἀργυροῦ χρώματος εἷς 
τὰς ἐπὶ µέρους εἰκόνας, δὰ πρέπει νὰ συναγάγώµεν, ὅτι ὃ ἑκτελέσας τὴν 
ἐξεταζομένην εἰκόνα Πάριος Ἱεροδιάκονος ᾿Ανατόλιος, ἀρχομένου τοῦ 15ου 
αἰῶνος, θὰ ἐμαθήτευσε καὶ δὰ εἰργάσθδη εἴτε εἰς Βενετίαν ), εἴτε εἴς τινα 
τῶν ἐνετοκρατουμένων τότε Ιονίων νήσων, δι’ ὃ καὶ ὑπέστη τόσον ἰσχυρὰν 


τὴν δυτικὴν ἐπίδρασιν. 





1} Μία ἔρευνα εἰς τὸ ᾿Αρχεῖον τῆς "Ελληνικῆς Κοινότητος Βεγετίας ἴσως δὰ 
ι 3 - ή ς ” 
ἀνεύρισκεν εἰς αὐτὸ καὶ τὸ ὄνομα τοῦ ξεγιτευµένου παρίου ἁγιογράφου µας. 


ΟΝΟΜΑΤΑ ΖΩΓΡΑΦΩΝ ΜΕΤΑ ΤΟΝ ΕΡΓΩΝ ΤΩΝ 


᾽Αδανάσιος ἱεροδιάχονὸς Ἐίφνιος 


Εἰκὰ ῦ ἶ ι : 
ὧν Ἀριστοῦ Μεγάλου Αρχιερέως εἰς ναὸν Παναγίας 


Βἰκὼν "Αγίας Τριάδος εἰς ναὸν Παναγίας ο. 


τῆς Καταπολιανῆς σ. Τ0, πίν. δᾷᾳα,β 


᾿Ανατόλιος Ἱεροδιάχονος Πάριος 


Ἐἰκὼν δίζ απ 3 ; 
ης τοῦ Ἴεσσαί (17 ἐν ἱ 5 . 
68, 69. (1169) ἐν ἰδιωτικῇ συλλογῇ Αἰξωνῆς, σ. 149, πίν. 61 
Βίντωρ 
Εἰκὼν Χριστοῦ εἰ ὃν 
ς ναον Αγ. Κ ί . λές ς 
μη Υν Ἀώνσταντίνου καὶ Ἑλένης Κάστρου Παροικιᾶς σ. 51, 


. Ἡλαστὸς Γεώργιος 
ΗΝ Παναγίας τοῦ Τάδους εἰς οἶκίαν οἶκο 
Άγ. Νικολάου εἷς ναὸν 
Εὐδυμίου εἰς ναὸν Με 


Ὑενείας Δρέττα ἓν Παροικιᾶ σ. 91 

κ : ικιᾷ σ. 91. Εϊἰκά 

νλ Παναγιᾶς Μαρμάρων σ. 119, πίν, δ4. Εἰκὼν «λγ. 
µορφώσεώς τοῦ Ῥωτῆρος Τσηπίδου σ. 140, πίν, 65. 


Γφργφστάρης Πέτρος 


Εἰκὼν Χριστοῦ Π { 
αντοΏράταρο ῃ ’ ε 9 
σ. τ4 θάτορος εἰς παρεκκλήσιον “Αγ. ᾿Αναργύρων Καταπολιανῆς 


Δαχκωρ(ώνιας) Γεώργιος 


Εἰκὼν Αγ. Ἰωά ὔ 
Υ.. πώάννου τοῦ Θεολόγου εἰς ναὺν 'Αγ. 


σης σ. 99 Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου Ναού- 


Δ(α)κ(ο)ρ(ώνιας) Ἰω(όννης) 


Εἰκὼν ο ν σ πή Η ι 5 

Γοργῶν ᾱ, τγαὶ φὶ ναὸν Αγ. Ῥεωργίου Ἠσηπίδου (16005) σ, 195. Βἰκὼν “Α 

τῆς Παναγία ο. ἹεΦογ/ού του Ὀρφανοῦ Τσηπίδου (10685 ] σ. 148 . ο 

(1055) σ, 124 ς ο... τῶν ᾽Αγγέλων εἰς Μονὴν “Αγ. Παντελεήμονος ο... 

« ο... αναγίας  Βρεφοαρατού . Ὢν κ 

Αγ. Ὁ ᾿ : οατούσης ὣς Ῥίζης τοῦ τν οοἳ ' 

.. . Τσηπίδου (16ὔ1}] σ. 196, πίν. ὅδ. ΒΕἰκὼν η αν Τεσσαὶ εἰς ναὸν 
γιων Νικολάου καὶ Γεωργίου Δραγουλᾶ σ. 194 ο κ 


Δομοασκηνὸς ἱερρμόναχος 


Εϊκὼν Παναγίας - , Ἡ 

- ο... ο κω, εἰς Μονὴν ᾽Αποκεφαλισμοῦ τοῦ Προδρόμου (164 

τόν, 43 . ο. Εἰκῶν Χριστοῦ εἰς ναὺν Ἐὐαγγελιστρίας Παροικιᾶ ἴθο µ 
: :Ῥίκὼν Χριστοῦ Παντοκράτορος εἰς γαὸν Παν 5 } σ. 66, 

πίδου (16601) σ. 143. Εἰκὼν Προδρόμου εἷς καδολ 

σ. 193. Εἰκὼν Παναγίας ' 

σ. 145. Εἰκὼν Χριστοῦ 

γοῦ ὙΤσηπίδου σ. 148 


αγίας Μεγαλομάτας Έση- 
ν ικὸν Μονῆς Αγίας Ε ῆ 
τ ΄ 3 δα / 5 ο. 
. Πάδους εἰς ναὸν Παναγίας Μεγαλομάτας ο κμέῳ 
ἀντοκράτορος εἰς ναὸν "Αγ. Γεωργίου τοῦ Ὄρφα 


| 
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Δημήτριος ἱερεὺς αν 

Ῥϊκὼν Παναγίας εἰς παρεκκλήσιον Αγίου Νικολάου Καταπολιανῆς σ, πο, εἰ. 40, 

πίν. 36. Ἐϊκὼν “Αγ. Τριάδος καὶ Χειροτονίας Αγ. Ιακώβου τοῦ ᾿Αδελφοδέου εἲς 
ναὸν Παναγίας τῆς Καταπολιανῆς σ. τ8, πίν. 4θα.β 


Ἱερόδεος ἱεροδιόχονος 


Εἰκὼν Χριστοῦ Μεγάλου ᾽Αρχιερέως εἷς καθδολικὸν μονῆς Λαγγουβάρδας (1858) σ. 93, 
σημ. 9. Εἰκὼν ᾽Αγίων Πόντων εἷς καθολικὸν μονῆς Λαγγουβάρδας σ. 93 σημ. 2 


Καλουδᾶς ᾽Αναγνώστης 


Ἐϊκὼν Παναγίας Καρδιωτίσσης εἰς ναὸν Ἠϊσοδίων Θεοτόκου Τσηπίδου σ. 197, πίν., θ2 


Κονταρίνης Ἱζόρτξης 


Εἰκὼν Χριστοῦ Παντοκράτορος εἰς ναὸν Άγ. Δημητρίου Τσηπίδου (1197) σ. 198 


Μαυρογένης Πέτρος 


Ἐἰκὼν Παναγίας Ιζαρδιωτίσσης εἷς ναὸν Ἐϊἰσοδίων Θεοτόκου Τσηπίδου σ. 191, πίν. 62 


Μόσνος Ἰάκοβος 
Εἰκὼν «Τὸ ἐπὶ σοὶ Χαΐρευ» εἰς ναὸν Παναγίας τῆς Κατοαπολιανῆς (103) σ, ἹἹ, 
πίν. 9 α.β 
Μόσχος Ἰωάννης 


Βϊκὼν Χοιστοῦ εἷς ναὸν Εὐαγγελιστρίας Τσηπίδου σ. 106, πίν. 6ἱ 
Μοστράτος ᾿Ανδρέας 


Εἰκὼν Παναγίας Ὁδηγητοίας εἰς ναὸν «Αγ. Νικολάου (Μουσεῖον Καούσης) (4144} σ. 109. 
Ἠ]κών Παναγίας ᾿Βλεούσης εἰς γαὸν “Αγ. Εὐσταδίου Τσηπίδου (1159) σ. 150, 
πίν. δτα-β. Ῥϊκὼν Ζωηφόρου "βρτου εἰς ναὸν ᾽Ανγαλήψεως ᾽Αμοργοῦ (1π6τ) 
σ. 91, σημ. 2. Εϊκὼν Ζωηφόρου "Αρτου εἷς ναὸν Θεοσκεπάστου Μαούσης (162) 
σ. 109. Βἰκὼν Ζωήφόρου ΄Αρτου εἰς ναὸν ἛἉγ, ᾽Αδανασίου Ναούσης σ. 96 ,πίν. 46 


Μοστράτος Γεώργιος ἵερεὺς χαρτοφύλαξ 


Εἰκὼν Χριστοῦ εἰς ναὸν "Αγ. Ἰω. Θεολόγου (1788) σ. 98. πίν. 55. Εἰκὼν Παναγίας εἷς 
ναὸν ΄Αγ. Φιλίππου (1513) σ. 94... Εἰκὼν Χριστοῦ Μεγάλου ᾿Αρχιερέως εἲς γαὸν 
"Αγ. Νικολάου (Μουσεῖον Καούσης) σ. 109. Ἐϊκὼν Ἁγ. Χαραλάμπου εἷς ναὸν Αγ. 
Χαραλάμπου Τσηπίδου (1119) σ. 146. Εἰκὼν "Άγ. Χαραλάμπου εἰς ναὸν Πέρα 
Παναγιᾶς Μαρμάρών (11680) σ. 190. Εἰκὼν Χριστοῦ εἷς ναὸν “Αγ. Φιλίππου μεταξὺ 
Παροικιᾶς καὶ Ναούσης (1819) σ, 94. Εἰκὼν Ἀριστοῦ Μεγάλου ᾽᾿Αρχιερέως εἰς 
ναὸν Παναγίας Χριστοῦ Ναούσης σ. 100 

Νικόδημος μοναχὸς Γεραρδῆς 

Ἐϊκόνες Ἑσταυρώμένου, Θεοτόκου καὶ Ἰωάννου εἷς ναὸν Ἰω. Προδρόμου Τσηπίδου 
(1698) σ. 146. Εἰκὼν Χριστοῦ μεταξὺ ᾽Ἁγίων ᾽Αρτεμίου καὶ Στυλιανοῦ εἰς ναὸν 
Ἐύαγγελιστρίας Τσηπίδου σ. 184, πίν. 60. Βἰπὼν Μεταμορφώσεως Σωτῆρος εἰς 
ναὸν Αγ. Μοδέστου Τσηπίδου σ. 145. Ἐϊκὼν Χοιστοῦ Μεγάλου ᾿Αρχιερέως εἷς 
καθολικὸν Μ. "Αγ. Γεωργίου εἰς Μεροβίγλι Καούσης (1699) σ. 111. Εἰκὼν Τριῶν 
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Ἱεραρχῶν εἷς ναὺν Τριῶν Ἱεραρχῶν Τσηπίδου (1681) σ. 192. Εἰκὼν "Αγ. 'Αὕανα- 
. Αλεξανδρείας εἷς ναὺν ΄ΑΥγ. ᾿Αδανασίου Ναούσης (1695) σ. 96,πίν. 40. Εἰκὼν 
αναγίας τοῦ Πάδους εἷς καθολικὸν Μονῆς "Αγ. Γεωργίου εἰς Μεροβίγλι (1699 
σ. 111 (ΚΡΜΕΘ) . ἵ κα 


Ὑπογράφεται καὶ Ν. Μ. Τ. 


Ποπασταματάκπιος Νικόλαός 
Τοιχογραφίαι ἀφῖδος ἱεροῦ τοῦ ναοῦ “Αγ, Ἠὐσταδίου Τσηπίδου (1114) σ. 151 
Πραουδάκης Ἱερόθεος | 
Εἰκόνες 19ου αἰ. εἷς τέμπλον καθδολικοῦ Μονῆς Δαγγουβάρδας σ. 93 
Σπονόπφυλος Γεώργιος 


Εἰκὼν τῆς εἰς “Αδου Καθόδου εἰς ναὸν Μεταμορφώσεως Σωτῆρος Τσηπίδου σ. 141 























ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΟΝΟΜΑΤΩΝ 


'Ἀγάπιος Μεταξᾶς ἱερομόναχος σ. 112 

᾿Αδηνᾶ σ. 119 

Αφηναῖος "Ιωάννης σ. 124 

᾽Ακριβὸς Τιμόθεος ἱερομόναχος (1655) 
σ. 111 

"Αλέξανδρος Ντελαγραμµάτης σ. 11τ 

Αλεξ. Γ. Βιτσαρᾶς σ. 154 

"Αλησάφης Μανουὴλ σ. 88 

[Αλι]Σίάφης) Μία) Ν(ουἡ)λ. σ. 89 

"Ανα πρεσβυτέρα (1691) σ. 106 

᾿᾽Ανγγγήλα σ. 121 

᾿Αγούσα σ. 8δ 

Αντονίνα πρεσβυτέρα (1129) σ. 19ἵ 

"Αντώνης Νταμίας σ. 135 

᾽Αντωνίνα σ. 8 

᾿Αντώγιος σ. 11 

Αντώνιος Πανταλέων (1651) σ. 116 

Αντώνιος Πηρπίνης σ. 109 

Αντώνιος Σκυφιάνος σ. 86 

᾽Αντώνιος Ῥξανάκης (1169) σ. 102 

᾽Ανφιλόχηος Ἱερομόναχος σ. 9ἵ 

Αρετὴ Πουλίου σ. 1953 

Αριστείδης σ. 119 

᾿Ασπασία σ. 115 

Αὐγερινὸς Νικόλαος σ. 131 

Αὐγουστῖνος Παρούσις Ἱερεὺς σ. 114 


Ῥασίλειος Ἱερεὺς σ. 100, 101 
Βατζέλις Ἀπήρος σ. 101 
Ῥενέρις Νικόλαος Ἱερεὺς σ, 110 
Βιιζαρᾶς Μιχελάκις σ. 122 
Βιτσαρᾶς 1. ᾽Αλέξ. σ. 154 


Γαβαλᾶς Νικόλαος {1106) σ. 143 
Γεώργιος Καριδήτζης σ. Τδ 
Γεώργιος Φίι]λληπέος σ. 124 
Γεράσηµος ἱερομόναχος σ. 99 
Γεώργιος (1656) σ. 8τ 

Γεώργιος Ῥοῦσσος σ. 116 
Γεώργιος Σκιαδᾶς σ. 115 


ΑΦΙΕΡΩΤΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ 


Γεώργιος Σταυρὶς σ. 140 
Γεώργιος Τζανάκης σ. 109 
Γεώργιος Τοιβιζᾶς σ. 141 
Γιαννουλάκης Ἰω. (4849) σ, 120 


Δαμασκηνὸς ἱερομόναχος (1045) σ. 199 
Δανιὴλ, ἱερομόναχος (1169) σ. 105 
Δημήτριος ἵερεὺς σ. 100 


ἱρήνη σ. 11τ 
Ελένη σ, 90, 100 
Ἐλευδέριος σ. 119 
Ἐλευδέριος Χαμάρτος σ. 121 
Ἐμανουὴ]λ, σ. 88 
Ἐμουὴλ ἠερομόναχος σ. 145 
Ἠύγενία μοναχὴ σ. 91, 191 
Ἠὐστράτιος Στάμενας (1114) σ. 191 
Ἠὐστράτοιος Στάµενας ἱερεὺς σ. 115 
Ἠὐστράτιος Ἱερεὺς (1155) σ. 150 


Φεόδωρος (1691) σ. 1556 
Θεόδωρος {16851) σ. 115 


Ἱερόθεος Ἱερομόναχος σι. 14 

Ἱερόθεος Στάμενας Ἱερομόναχος σ. 145 
λείας ἱερεὺς σ. 109 

Ἱοάννης ἱερεὺς σ. 141, 143 

Ἰωάννης ᾿Αθηνοαῖος σ. 124 

Ἰω. Γιαννουλάκης (1849) σ. 120 


Ὅ Τφ(όννης) Καποῦτσος σ. δδ, ὄ6 


Ἰωάννης Ἱζαριστινὸς Ἱερεὺς σ. 56 
Ἰωάννης Σκλερὺς σ. το 
Ἰωάννης Ὑκορδείλης σ. τι 


Καλήτζα πρεσβιτέρα σ. 190 
Καλίνικος προσκυνητὴς σ. 94, σημ. 1 
Καπούτσος Ἰω(άννης) σ. ὅδ, 66 
Καριδήτζις Τεόργιος σ. Τ8 
Καριστινὸς Ἰωάννης ἵερεὺς σ. 86 
Κατερίνα πρεσβυτέρα (11602) σ. 150 
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Κονσταντὶς Ἀκορδίλης Ἱερεὺς (1676) 
σ. 118 

Γζ(ογταράτος ἡΜελέτιος ἱερομόναχος 
(16689) σ. 84 

Κοστατίνος Χανηόντης (1516) σ. 198 

Κοτήλις Κωνσταντῖνος σ. 199 

Κουρτιάνος Νικόλαος Ἱερεὺς σ. 109 

Κυριακὴ (1851) σ. 1156 

Κωνσταντῖνος ζΚοτήλις σ. 195 

Κωνσταντῖνος Παλεολόγος Ἱερεὺς σ. 131 


Δεφδέρις (1616) σ. 115 


Μαβρογένης Ἑζανῆς σ. 190 

Μακάρηος μοναχὸς σ. 96 

Μακάριος μοναχὸς σ, 96 

Μανουἡλ ᾽Αλησάφης σ. 88 

Μ[(α)Ν(ουἡ)λ. [’Αλι]Σ(άφης) σ. 89 

Μανουήλ Παπαδόπουλος Ἱερεὺς (1691) 
σ. 1595 

Μαργέτα πρεσβητέρα σ. 144 

Μαρὴς Ἀρύσανδος μοναχὸς (1801) σ, 106 

Μαρία (1851) σ. 115 

Μαρία σ. 194, 141, 146 

Μαρία πρεσβητέρα (1159) σ. 150 

Μ(α]ρίία) Δ(ό)μ(να) σ. 88 

Μᾶρκος σ. 116 

ἨΜδρχος Μπάρπος Ἱερεὺς σ. 144 

Μαρούσα σ. 190 

Μελέτιος ᾖΚ[ονταράτος ἱερομόναχος 
(16689) σ. 84 

Μεταξᾶς ᾿ Αγάπιος ἱερομόναχος σ. 119 

Μιχαἡλ ἱερεὺς (1169) σ, 150 

Μιχάλης Χανιότις (1169) σ, 114 

Μιχελάκις Βιτζαρᾶς (1659) σ, 191. 199 

Μπάρπος Μᾶρκος ἱερεὺς σ. 144 


Νατάλλης Φραντζέσκος σ. Τ4 

Νε(όφυτος) Μον(αχὸς) (1166) σ, 99 

Νηκόλαος Ῥεγιέρις ἱερεὺς σ. 100 

Νικήτας Σγουρὸς σ. 116 

Νικόλαος Αὐγερινὸς σ. 191 

Νικόλαος Βενέρις ἱερεὺς σ. 110 

Νικόλαος Γαβαλᾶς (1706) σ. 144 

Νικόλαος Κουρτιάνος ἱερεὺς σ. 109 

Νικ(όλαος) 1ΙΠ(έ]τρ(ου) Μ(αυρο)γ(ένης) 
Ῥ(οε)βίάδας) σ. 68 


Νικόλαος Πητιλέος σ. 146 
Νικόλαος Ῥενιέρης Ἱερεὺς σ. 109 
Νικόλαος Χριστοφόρος σ. 117 
Νταμίας ᾽Αντώνης σ. 193 
Ντελαγραμάτης ᾿Αλέξανδρος σ, 117 
Ντελαίγραμμµάτης) Χρίστις σ. 199 
Ντεμένεγος (1180) σ, 190 


Παείσιος Ἱερομόναχος (10656) σ. 194. 
Ἡαλεολόγος Κωνσταντῖνος (1139) σ. 197 
Παναγηότης Παπαδόπουλος (1199) σ. 198 
Πανταλέων ᾽Αντώνιος (1891) σ, 116 
Παπαδόπουλος Μανουἡλ (1691) σ, 135 
Παπαδόπουλος Παναγηότης σ. 198 
Παρδένιος Ἱερομόναχος (1666) σ. 194 
Παρούσις Αὐγουστῖνος σ, 114 
Πεντήστας σ, 191 

Πηρπίνης ᾿Αντώνιος σ. 109 

Ηόδος Τριαντάφιλος ἱερεὺς σ. 96 
Πονλίου ᾿Αρετὴ σ. 1893 


Ῥενιέρης Νικόλαος Ἱερεὺς σ. 109 
Ρενιέρις Νηκόλαος Ἱερεὺς σ, 100 
Ροῦσσος Γεώργιος σα. 118 


Σομουήλ ἱερομόναχος σ. 118 
Σγουρὸς Νικήτας σ. 146 

Ἀκιαδᾶς Γεώργιος σ. 115 

Σκλερὸς Ἰωάννης α. τ0 
Σκορδείλης Ἰωάννης σ. 71 
Ἀκορδίλης Κονσταντὶς (1676) σ, 118 
Σκυφιάνος ᾽Αντώνιος σ, 96 

Σπήρος Βατζέλις σ. 101 

Ἄτάμενας Βὐστράτιος (1714) σ. 1δἱ 
Στάμενας Εὐστράτοιος σ. 118 
Σταυρὶς Γεώργιος σ. 140 
Φτέφανος Ἱερεὺς σ. 149 


Ἑζανῆς Μαβρογένης σ. 190 

Ἐξανάκης ᾽Αντώνιος (1169) σ. 109 

Τζανάκης Γεώργιος σ. 109 

Τζόρτζις σ. 115 

Τιμόθεος ἵερομόναχος (1699) σ. 111 

Τιμόδεος ᾿Ακριβὸς ἱερομόναχος (1699) 
σ. 111 

Ἱριβιζᾶς Γεώργιος σ. 141 








ΑΝΑΣΤ, Ε. 


εΡ/(ι)ληπέος Γεόργιος σ. 124 

Φίλιππος σ. 90 

Φλορέντζα προσβυτέρα (1616) σ. 118 
Φλωρέντζα (1180) σ. 120 
Φραντζέσκος Νατάλλης σ. τά 


Χαμάρτος Ἐλευδέριος σ. 13 


οΡΛΑακδοῦύ 1605 


Ἀανιόντης Κοσταντῖνος σ. 125 


Χανιότης Μηχάλης (1463) σ. 114 


Χρισανθία µοναχἡ (1189) σ. 198 
Χρίσης Ἀτελαίγραμμµάτης) σ. 125 
Χριστοφόρου Νικόλαος σ. 117 
Χούσανθδος Μαρὴς μοναχὸς (1801) σ. 106 
Χρηστόφωρος (11680) σ. 120 


29. 


90. 


51. 


δα. 


95, 
84. 


58. 


86. 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΓΟΣ ΤΩΝ ΠΙΝΑΚΩΝ 


”"Απογις τοῦ γαοῦ τοῦ 'Αγίου Γεωργίου τοῦ Θαλασσίτου ἀπὸ ΝΔ. 
Τοιχογραφία "Αγ. ᾿Ανδρέου τοῦ Ιζρήτης 
Τοιχογραφία ἁγίου διακόνου 
Λεπτομέρεια τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου 
Ἡ κεφαλὴ τοῦ Ἁγ. Δημητρίου 
'Ο Άγιος Θεόδωρος 
Ἡ προτομή τοῦ ᾿Αρχαγγέλου Μιχαὴλ 
Ὁ “Αγ. Γεώργιος 
Τοιχογραφία Ἱεράρχου {ΑΥγ. Βλασίου :) 
"Αποῄφις τῶν Οἴχων τῆς Νοτίας πλευρᾶς τοῦ “Τεροῦ 
Οἶκος Α (1) 
Οἴκος Ὦ (2) 
Οἴκος Τ (8) 
Οἶκος Δ (4) 
Οἶκος Ἐ (6) 
Οἶκος ἆ (6) 
Οἴκος ἆ (10) 
Οἶκος Α (11) 
Οἶἴκος Μ (9) 
Οἶκος Ἑ (14) 
Οἶκος Ο (15) 
Οἶκος Π (16) 
Οἴκος Θ (11) 
Οἴκος Σ (18) 
Οἶκος Τ' (19) 
Οἴκος Ἡ (90) 
Οἶκος ὁ (91) 
Οἶκος Χ (99) 
Οἶκος Ψ (99) 
Οἶκος { (94) 
Σοφία Σολομῶντος (α - β). 
α. Τὸ Σεραφεὶμ τοῦ ΒΑ. λοφίου τῆς Καταπολιανῆς 
β. Τοιχογραφία ὑπεράνω τῆς εἰσόδου τοῦ χαθολικοῦ τῆς Μ. Λαγγουβάρδας 
Τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ ἐντὸς τῆς κόγχης τοῦ διακονικοῦ τοῦ παρεκκλησίου τοῦ 
Αγ. Νικολάου τῆς Καταπολιανῆς : 
Οἱ "Άγιοι Εὐστάδιος ὁ Πλακίδας καὶ Θεόδωρος ὁ Τήρων. Ῥοιχογραφία τοῦ 
καθολικοῦ τῆς Μ. Λαγγουβάρδας 
Ὅ "Άγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος δεχόµενος τὴν ᾿Αποκάλυψιν, Ῥονχογραφία τοῦ 
ὁμωνύμου ναοῦ τῆς Ναούσης 
ἵ κάτω Ὀῶναι τῆς παραστάσεως τῆς Δευτέρας Παρουσίας. Τοιχογραφία τοῦ 
ναοῦ τοῦ Αγ. Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου Ναούσης τοῦ 1184 (βλ. σελ. 59) 
Τὸ τέμπλον τοῦ ναοῦ τοῦ 'Αγ. ᾿Ιωάννου τοῦ Θεολόγου Ναούήσης (βλ. σ. θδ καὶ 98) 
α. Παροικιά. Καταπολιανή. "Αγ. Τριὰς ὑπεράνω τῆς “Ωραίας Πύλης τοῦ τέµμπλου. 
Σύνολον. "Έργον ᾿Αθανασίου ἱεροδιακόνου τοῦ Ῥιφνίου 
β. Παροικιά. Καταπολιανή. Λεπτομέρεια τῆς εἰκόνος τῆς “Αγίας Τριάδος, Ἔργον. 
᾿Αδανασίου ἱεροδιακόνου τοῦ Σιφνίου (βλ. σελ. 69) 
Παροικιά, Καταπολιανή. Θύρα τέµπλου, ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ (βλ. σελ. το) 
Παροιχιά, Καταπολιανή. Παρεκκλήσιον Αγ. Νικολάου. Παναγία ἡ Ἐλεοῦσα 
Ἔργον τοῦ Ἱερέως Δημητρίου (βλ. σελ. 19) 
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Παροικιά. Καταπολιανή. Παρεχκλήσιον "Αγ. Νικολάου. Πάναγία Ἑκατονταπυ- 
λιανὴ µεντ᾽ ἀπεικονίσεως πλοίου (βλ. σελ, 18) 

Παροικιά. Καταπολιανή. Παναγία ἡ ᾽Αμόλυντος (βλ, σελ. Τ9) | 
Παροικιά. Καταπολιανή. Φορητὴ εἰπών. Τὸ ἐπὶ σοὶ χαίρει. "Ἔργον Ἰακώβου 
Μόσκου (βλ. σελ. τ) ία - β] 

Παροικιά. Καταπολιανή. ΄ΑΥ. Τριὰς καὶ χειροτονία ΄Αγ. Ἰακώβου τοῦ ᾿Αδελφο- 
θέου. Ανω, τὸ σύνολον. Κάτω, λεπτομέρεια τῆς χειροτονίας. Ἔργον τοῦ Ἱερέως 
Δημητρίου (βλ. σελ. 18] 

Παροικιά. Ναὸς Άγ. Ιζωγσταντίνου. Ὁ Χριστὸς ὧς μέγας ἀρχιερεύς. Ἔργον 
Ῥέκτωρος (βλ. σελ. 81) . 

Παροικιά. Ναὸς Αγ. Κωνσταντίνου. Παναγία τοῦ Πάδους [βλ. σελ, 88) 

α. Παροικιά. Ναὸς "Αγ. Κωνσταντίνου. Χριστὸς ἔνθρονος. Λεπτομέρεια (βλ. σ. 88) 
β. Παροικιά. Ναὸς Εὐαγγελιστρίας. Χριστὸς τοῦ τέµπλου. Ἔργον Ἱερομονάχου 

Δαμασκηνοῦ {βλ. σελ. 56) 

Παροικιά. Ναὸς “Αγ. Μαρίνης. Παναγία ἢ Ἐλεοῦσα (βλ. σελ. 83) 

Νάουσα, Ναὸς ΄ΑΥ. ᾿Αθανασίου. “Αγ. ᾿Αδανάσιος ὁ ᾽Αλεξανδρείας. Ἔργον ἨΝν- 
ποδήµου Μοναχοῦ (βλ. σελ. 96} 

Νάουσα. Ναὸς "Αγ. "ΑΔανασίου. Ὁ Ζωηφόρος "Άρτος. Ἔργον ᾿Ανδρέου λο- 
στράτου (βλ. σελ. 96) 
Νάουσα. Ναὸς Παναγίας τοῦ Χριστοῦ. Χριστὸς Παντοκράτωρ (βλ. σελ. 100) 
Νάουσα. Ναὸς Θεοσκεπάστου. Χριοτὸς Παντοκράτωρ (βλ. σελ. 109} 

Λεῦκες. Ναὸς Μεταμορφώσεως. Μεταμόρφωσις τοῦ Χριστοῦ (βλ. σελ. 108) 
Νάουσα. Ναὸς Παντανάσσης. Παναγία Γλυκοφιλοῦσα (Ἡ Πάντων Χαρά) (βλ. σι104) 
Μάουσα. Μουσεῖον. Ἐπιτάφιος Θρῆνος (βλ. σελ. 106 - 108) 

Κόστος. Μαὸς Αγ. Παντελεήμονος. Παναγία τοῦ Πάδους (βλ.σελ. 112] 

Μάρμαρα. Ναὸς Αγίας Βαρβάρας. Παναγία ἡ Ἠάντων Χαρὰ (βλ. σελ. 116) 
Μάρμαρα. Ναὸς Πέρα Παναγιᾶς. “Αγ. Νικόλαος. Βργον τοῦ Γεωργίου Ἑλαστοῦ 
(βλ. σελ. 119) 

Ἐσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. ΄ΑΥγ. Γεωργίου. Παναγία ὡς Ῥίζα τοῦ Ἰεσσαὶ (βλ.σ. 126) 
Ἠσηπίδο. Ναὸς ΄Αγ. Βὐσταθίου. Ὁ "Άγιος Ἠὐστάδιος καὶ σκηναὶ ἐκ τοῦ βίου 
του (βλ, σελ. 19268) 

Τσηπίδο (Μάρπήσσα). Ναὸς "Αγίου Εὐσταθίουε Παναγία "Ελεοῦσα (βλ. σελ. 150) 
Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Πριῶν Ἱεραρχῶν. Χριστὸς Παντοκράτωρ (βλ. σελ, 151) 
Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ναὸς Αγ. Δημητρίου. Χριστὸς Παντοχράτωρ (βλ. σελ. 198) 
Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Εὐαγγελισιρίας. "Αγ. ᾿Αρτέμιος - Ἀριστὸς - "Αγ. Στυ- 
λιανὸς (ἔργον Νικοδήμου) Μ(οναχοῦ) Γ(εραρδῆ) (βλ. σελ. 154) 

Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Εὐαγγελισμοῦ Θεοτόκου. Ὁ Χριστὸς ὡς µέγας ἀάρχιε- 
ρεὺς (ἔργον Ἰωάννου Μόσπου (βλ. σελ. 1568) 

Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Εϊσοδίων Θεοτόκου. Παναγία ἡ Καρδιώτισσα (βλ.σ.156] 
Τσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. Μεταμορφώσεως Σωτῆρος. "Άγ. Εὐθδύμιος (ἔργον Γεωρ- 
γίου Ἡλοστοῦ) (βλ. σελ. 140). 

Ῥσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. “Άγ. Μοδέστου. Μεταμόρφῶσις (ἔργον Νικοδήμου µο” 
ναχοῦ Γεραρδῆ) (βλ. σελ. 144). 

Ῥσηπίδο (Μάρπησσα). Ν. “ΑΥγ. Ἰωάννου Προδρόμου {᾿Αλιπράντη). Παναγία 
(βλ. σελ. 145). 

Βυζαντινὸν Μουσεῖον ᾿Αθηνῶν. "Αγ. Ἰωάννης ὃ Θεολόγος--Παναγία-- Ὁσία 
Θεοκτίστη ἡ Λεσβία (βλ. σελ. 141-149] | 

Ἡ Ρίζα τοῦ Ἰεσσαί. Φορητὴ εἰκών. "Έργον ᾿Ανατολίου τοῦ Παρίου (1155) (βλ. 
σελ. 149-169) 

Ἡ Παναγία βρεφοκρατοῦσα, λεπτομέρεια τοῦ κεντρικοῦ τµήµατος τοῦ πίνα- 
χος 6ἳ (Ῥίζης τοῦ ᾿Ιεσσαὶ) (βλ. σελ. 150) 

Ἐπὶ µέρους σχηναὶ τοῦ πίνακος 67 (Ῥίζης τοῦ ᾿Ιεσσαὶ) (βλ. σελ. 158-154) 
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ΜΕΡΟΣ Β΄ 


Συμπληρώωματικὸς κατάλογος κτητορικῶν, ἐπιτυμβίων καὶ λοιπῶν 
ἐπὶ µαρµάρου ἐπιγραφῶν.. «τν ον εν εν εν τν εν εν νε κε εν 
Πίναξ τῶν ὑπὸ τῶν συμπληρωματικῶν ἐπιγραφῶν ἄναφερομέ- 


νῶων ὀνομάτων .. .. ... 


Α) Ἡ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
α) Αἴ τοιχογραφίαι 
β) Αἴ φορηταὶ εἶκόνες ., 


Ὀνόματα ζωγράφων μετὰ τῶν ἔργων των .. .. 
Κατάλογος ὀνομάτων ἀφιερωτῶν εἰκόνων . 
Κατάλογος τῶν πινάκων .. .. εν ν ων 

Πίναξ τῶν περιεχομένων .. .. 
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20-. 64 
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106 - 161 

105 


